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Constantin Negruzzi şi ceilalţi…

Anul acesta se împlinesc 150 de ani de la moartea lui Constantin Negruzzi (1808-1868), cel desprecare George Călinescu afirma că ar fi primul nostru mare prozator modern. Memoria Iașului, atât cât amai rămas ea funcțională, îl reține și ca unul dintre administratorii inspirați ai urbei, al cărei primareste între 1840 și 1843. La fel, începuturile Teatrului Național Iași se leagă de numele său (co-direcțiuneadin 1840, alături de Mihail Kogălniceanu, Vasile Alecsandri și Petru M. Câmpeanu). Diferite alte funcțiipublice, culminând cu cea de Ministru al Finanțelor în Guvernul lui Anastasie Panu, atestă rolurile socialeimportante pe care intelectualul născut în lunca Prutului le-a jucat de-a lungul timpului. Muzeul ce îipoartă numele, la Hermeziu, comuna Trifești (Iași), parte din Muzeul Național al Literaturii RomâneIași (MNLR Iași), evocă, deopotrivă, preocupările literare (Negruzi este și unul dintre primii noștri tra-ducători) și cele politice ale unui om ce a încercat din răsputeri să-și depășească veacul. Dosarul de față nu are ambiția unei reevaluări a operei negruzziste, demers amplu căruia, se pare,încă nu i-a sosit timpul. Miza culturală pe care ne-o asumăm aici are de-a face mai degrabă cu ceea ces-ar numi lupta împotriva uitării. Odată cu fiecare generație, în cultura română se impun demersuri depopularizare/ repopularizare a unor nume ce vin tot mai de departe și sunt tot mai puțin sonore. Astfel,ni s-a părut oportun să readucem în atenție câteva proze ale lui Negruzzi (Fiziologia provințialului,

Pâcală și Tândală, Toderică), să valorificăm fondul documentar al MNLR Iași și, foarte important, să ur-mărim evoluția în timp a unei „familii de ctitori”, sintagmă folosită de Iulian Pruteanu-Isăcescu, în amplulși utilul său studiu despre cine au fost și ce au făcut Negruzziștii în cultura română… 
Dacia literară
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În numele Tatălui și al Fiului și al sfântului Duh.Acesta este testamentul meu; averea mea se com-pune din următoarele; 1) moșia mea Trifeștiivechi, Vlăsinești1 ce-i zic Hermeziu din județulIași2. 2) Casele din Iași cu locul lor situate în str.

Negruți. 3) Bonurile rurale a moșii mele Trifeștiivechi. 4) Dreptul de moștenire a unei părți dinmoșia Târnova din Basarabia rusă3. 5) lucrurimișcătoare, precum câteva sinete de mică valoare,mobile etc. Fiindcă altă datorie nu am decât sumade una mie cinci sute galbeni. No. 1500 g. către dl.general Al. Mavrodi, cu sinet ipotecat în moșiaTrifeștii vechi, după moartea mea se va plăti, maiîntâi această datorie din bonurile rurale ale moșiei,destabulându-se garanțiile existente, așa încâtmoșia și tot restul averii să rămână liberă de oricesarcină. Averea mea se va împărți întremoștenitorii mei, care sunt soția mea Maria năs-

cută Gane; fii mei: Leon, Iacov și Gheorghe și fiica

mea Eliza, după dispozițiunile ce urmează: 1) Las fiicei mele Eliza: a) casele mele din Iași.

b) dreptul de moștenire ce mi se cuvine în moșiaTârnova din Basarabia. c) Bonurile rurale ce vorrămâne după plata datoriilor și al legatului cătreEpitropia Sf. Spiridon din Iași și care este mai josînsemnat. d) Una mie galbeni din prețul pădurii depe moșia Trifeștii vechi, iar până la concurențaacestei sume se va tăia și vinde la măritarea sa saula sosirea sa în legiuita vârstă la caz când întâm-plarea ar voi să nu se mărite înainte. În casele din

Iași vor putea locui, dacă vor voi până la măritarea

sau sosirea în legiuita vârstă a fiicei mele, atât soția

mea cât și fii mei la caz când vreunul dintre ei nus-ar căsători înainte.2) Soția mea Maria este firească epitropă a co-piilor mei minori Gheorghe și Eliza și se va folosidupă prescripțiunile legii de venitul părților lor demoștenire până la majoritate sau emancipațiuneeventuală, îngrijindu-se ca și până acum și mai de-parte de creșterea lor. Ea va lua afară de lucrurilemobile ce a adus în casă zestrea ei bănească șisuma de trei mii galbeni N. 3000 g. și un legat de5

Documentul regăsit

Testamentul lui Constantin Negruzzi

1868 Iulie 3, Iași
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una mie cinci sute galbeni N. 1500 g. care bani ne-fiind acum față vor rămâne intabulați în moșiaTrifeștii vechi și pentru care i se va plăti procentullegal 10% pe an. Până după sosirea în legiuita vâr-stă a fiului meu Gheorghe, soția mea nu va puteapretinde capitalul său; sosind fiul meu în legiuitavârstă ea va putea cere, când va voi, întregul sauparte din capital. Mai las soției mele pojijia caselor

mele din Iași.3) Las fiilor mei Leon, Iacob și Gheorghe moșiamea Trifeștii vechi cu sarcina prevăzută de 1.500g. către mama lor și celelalte mobile pe care le vorîmpărți frățește între ei, după cum se vor înțelege.Doresc, dacă cu putință va fi, ca fii mei să nu vândămoșia părintească, ci s-o păstreze în coproprietate.Dacă însă împrejurările ce nu se pot prevede, arcere ca moșia să se vânză, aș dori ca unul din fiimei să o cumpere de se va înlesni. În tot cazul devindere prețul moșiei se va împărți frățește în treipărți egale.Copii mei Leon și Iacob, care sunt trecuți demajoritate, îi rog să se îngrijească de mama lor șisă o considere și s-o ajute la orice caz de nevoie;asemenea împreună cu mama lor să aibă îngrijiride creșterea morală a lui Gheorghe și a Elisei. 4) Las casei sf. Spiridon din Iași, care este un in-stitut de binefacere publică și la a căreia

administrațiune am luat mai mult timp parte, sumade 100 g. (una sută) care se va plăti din prețul bo-nurilor rurale cel mai târziu până într-un an și ju-mătate după moartea mea.

5) Soția mea este indrituită, dacă bonurile ru-rale nu vor ieși la sorți, a le scompta când va voi șipe cât îi va fi cu putință mai favorabil, pentru înde-plinirea dispozițiunilor de mai sus; asemenea fiindcă fiica mea Eliza să se poată marita înainte caparte de moștenire din Basarabia să devină exigi-bilă, soția mea este indrituită a vinde, a scomptasau schimba acest drept de moștenire, când va voiși cum va găsi mai de folos, fără ca cineva să sepoată opune cât de puțin.6) Desființez în totul orice alte dispozițiuni tes-tamentare aș fi făcut înaintea acestuia.7) Doresc a fi înmormântat la moșia mea

Trifeștii în cimitirul bisericii zidită de mine cu preo-

tul din sat și cu simplicitatea ce am iubit întreaga

mea viață. Pe mormântul meu doresc să fie sădiți

mai mulți lilieci și salcie.În punctele de mai sus fiind cuprinsă ultimamea voință, ea va fi respectată întocmai.Rog pe soția și pe fii mei să-mi conserve memo-ria cu acea iubire, care au avut-o totdeauna pentrumine și am avut-o eu totdeauna pentru dânșii și ocobor cu mine în mormânt.Las la toți fii mei părinteasca binecuvântare;rog să-și aducă aminte de mine acei puțini, căroraam putut face vreun bine și să mă ierte cei căroraam greșit în șirul vieții mele.Orașul Iași, Iulie în 3 zile 1868.
(ss). C. Negruți.
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ROMÂNIATribunalul jud. Iași secția III civilă.
Având în vedere petițiunea d-lui Leon Negruțidin 4 Iulie a.c. adresată d-lui Judecător permanentde pe lângă acest Tribunal, prin care arată că pă-

rintele dmsale Cost. Negruți aflându-se la băile de
la Repedea, dorește a-și face testamentul și fiindcă
este prea slab spre a-l scrie însuși; apoi cere d. LeonNegruți a păși dl. judecător în acea zi de 4 Iulie,citat încă la Repedea, spre a constata conform art.861 Cod. civil atât buna voința testatorului, cât șisemnătura și desăvârșita sănătoasa sa stare min-
tală: având în vedere raportul d-lui judecător per-manent No. 221 prin care arată că la 4 a lunii Iulie
a.c. fiind condus de d. Leon Negruți la Repedea, unde
părintele d-sale d. C. Negruți se află bolnav și gă-
sindu-l în adevăr bolnav, însă în toată simțirea și înconformitate cu art. 861 și 862 cond-civ. cetindu-iacest testament din cuvânt în cuvânt în auz și înființa sa i-a declarat oral că testamentul este al săusubscris și făcut din libera voință; având în vederecă cu acel raport s-a îndeplinit rostire art. 861 și862 din cod. civ. și l-a trecut în condica respectivăla no zece în douăzeci și două August anul una mieopt sute șază zeci și opt potrivit cu prescriptul ver-bal No. 7 din 21 Aug. Curent.

(ss) N. Papadopol    Th. Pantazi.Grefier G. Dudescu[Testamentul lui C. Negruzzi, în „Ioan Neculce”, anul I,fasc. 2, Iași, 1922, pp. 326-328]

1 Vlăsineștii sau Hermeziu (aceeași moșie cu nume dife-rite), cf. Tezaurul toponimic al României. Moldova,vol. I, Repertoriul istoric al unităților administrativ-te-

ritoriale. 1772-1988. Partea 1, București, 1991, p. 659.2 Moșia Trifeștii Vechi a fost moștenită de ConstantinNegruzzi de la tatăl său, Dinu Negruți.3 Moșia Târnova se afla în ținutul Soroca și a aparținut un-chiului, Manolache Negruți, fratele tatălui său.

7Muzeul „Constantin Negruzzi” Hermeziu (interior)
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Fotografia regăsită

Familia Leon C. Negruzzi

Anna, născută Bothezat (1849-1929) cu Leon (1840-1890) și copiii: Constantin (1871-1953), Mihai (1873-1958) și Suzana (m. 1958)
(Atelier Nestor Heck, Iași)

Fotografie din patrimoniul Muzeului Național al Literaturii Române Iași
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Scrisoarea IX
(Fiziologia provinţialului)

Martie 1840

Nu știu dacă cineva a cercat păn-acum a descriefigura astă curioasă, originală și crohmolită a bo-ierului ținutaș. Voi întreprinde eu a face acest ta-blou, pentru că ar fi păcat a rămânea nezugrăvit unportret atât de caracteristic, cerându-ți însă iertaredacă nu voi putea a ți-l arăta chiar întocmai cum îlvedem când ni-l aduce posta sau harabagiul judande-l trântește liop! pe paveaua Iașilor; și mai vârtoscă el are deosebit tip după ținutul din care vine,după târgul din care iasă, după vrâsta lui șitrebuința ce are în capitalie, și e o lighioaie atât devariată, încât ar fi o nespusă greutate a închideîntr-un singur cadru toate fețele și coloarele lui.Provințialul îmblă încotoșmănat într-o grozavășubă de urs; poartă arnăut în coada droșcii înar-mat cu un ciubuc încălăfat și lulea ferecată cu ar-gint; șuba de urs, arnăutul și ciubucul sunt cele treineapărate elemente a boierului ținutaș; fără ele nuse vede nicăiuri. Figura lui e lesne de cunoscut;cele mai adese este gros și gras, are față înflorită,

favoriți stufoși și musteți răsucite, dar pre lângăaceste firești podoabe natura, ca o miloasă mumă,a răspândit asupră-i și un nu știu ce care vorbeștemai tare ochilor ispitiți decât orice altă; un nu știu

ce care face a fi destul să-l vezi ca să-l cunoști, și săgâcești din ce ținut sosește, sau din ce bortă iese;un nu știu ce, în sfârșit, care te face să râzi cum îlzărești.Cum a sosit în capitalie, întăia lui treabă este săse ducă la Miculi, ca să-și cumpere ochilari sau lor-netă cu care se uită seara obrăznicește prin toatelojele teatrului. De-l vei întreba a doua zi ce s-a re-prezentat, a să-ți spuie că s-a jucat comedia lui Vo-

devil care e foarte ghizdavă și nostimă, pre careîndată începe a o și critica. Ca să scapi de ideile luiliterare, intră puțin în magazia astă din unghiululiții, unde domnește M. Ortgies, vestit prin fasonuljiletcilor și nasul său. Vezi pe acest flăcău tomnaticîmbrăcat cu un frac fără mânice, abia înseilat, precare îl scrie calfa pe la toate încheiturile cu credă?A venit la Iași ca să se-nsoare, sau să intre în slujbă.Fracul îl strânge de-i plesnesc ochii, dar croitorulîncredințează că parcă e leit pe trupul său, ba încăceva mai larg decât dupre jurnalul de pre urmă,
9

Constantin NEGRUZZI

Fragmente de proză...
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căci în capitalie e de bon ton să fie toate cele strim-torite.Cine e acesta ce a să deie piste noi cu droșca?Să ne ferim de întâlnirea lui, dacă nu vrem să neasurzească. A să ne spuie în gergul provințial, carezic că e franțozește, că vine de la moșul logofătulA., unde a găsit pre moșul logofătul B., cu care a săprânzească la moșul logofătul C., și nu știe ce sămai facă, căci e poftit și de ceilalți ai săi moșilogofeți și vornici ca să le facă cinste a petrece cudânșii, și nu-l mai încape vremea, și... și... o mulțimede asemene flecării; pentru că am uitat să-ți spuncă provințialul e fudul din născare și evghenis dincap păn-în călcăie. El e nepot tuturor boierilormari și văr cu toată lumea. Însă deși ne spune căse sfădesc de la dânsul care să-l aibă și să-l pri-mească, bunul om mucezește în hanul lui Coroi saua lui Petre Bacalul! – O, lume!De ai norocire a fi și d-ta evghenis din protipen-

das, vlastare de viță aleasă, țandură de os sfânt, șiai trebuință a merge în provinție, fii sigur că ai săfii bine primit, găzduit, căutat și ospătat, pentru căești așteptat c-o nespusă nerăbdare ca să cununipre toate fetele ce se mărită, și să botezi pre toțicopiii nuoi născuți, adecă să te faci cuscru și cu-mătru cu un târg întreg, căci provințialul s-ar țineanecununat și nebotezat, dacă n-ar fi cununat și bo-tezat de un boier mare. Pe urmă încep mesele șicumătriile; o să te silească să mânânci pănă nu veimai putea, pentru că, de vei refuza vrun fel de bu-cate, gazda a să înceapă a se jălui că nu-ți plac bu-

catele și a ocărî pre bietul țigan bucătar. Pe urmăai să bei vutcă; ai să închini sănătățile tuturor ve-relor, tuturor mătușelor, tuturor nepoatelor și a totneamul. Pe urmă ai să mergi la soirée (pentru că înprovinție e încă moda de soarele), unde o să tealeagă la toate figurile de mazurcă, unde o să fii cao gânganie străină la care o să țintească toți ochii.Într-un cuvânt, te poți numi norocit de vei scăpadin ținut cu capul teafăr, și cu stomahul sănătos.Dar să ne întoarcem la boierul ținutaș. După cea sfârșit banii de cheltuială, vine acasă. Nevasta îiiese înainte. Ea îl așteaptă să vie isprăvnicit sau
prezidențit; el vine cu plete lungi și cu lornetă. Cescene atunce, vrednice de penelul lui Hogart! Cas-o liniștească, barbatul său îi aduce vrun turbanvechi îndrugat de Dominica, sau vro ciudată ca-pelă, caprițioasă clădărie de pene, flori și cordele,care adună de doi ani tot colbul din magazia Ninei.Seara, toți provințialii de ambe sexe năvălesc ladânsul. După cerimonia dulceților și a cafelei, cu-coana începe a-și arăta turbanul, și boierul a spunenovitale. Spune cum a petrecut; cum s-a eglindisitla bal la curte; ce mai confete și ghețate a mâncat;cum îl invitau toate damele la danț; cum era balulde frumos; sala era pardosită cu oglinzi, păreții deporțelan, ușile de cristal și mobilile de chihlimbar,și alte multe minunății și mândrețe care fac preprietenii săi să casce gurile ascultându-l; și iacamaterie de vorbă cel puțin pentru două luni.Mă grăbesc însă a sfârși acest tablou, de frică canu [cumva] vrun provințial om de duh (pentru că10
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nu sunt toți ca originalul ce ți l-am arătat) să seapuce a ne zugrăvi și pre noi locuitorii din capitaliecu toate metehnele și ticăloșiile noastre. „E⍴⍴⍵σο!”1
(Păcatele tinerețelor, Editura Minerva,București, 1977, pp. 258-260)

Scrisoarea XII

(Pâcală și Tândală)

Fevruarie 1842

… – Dar d-ta, moșule, n-o să ne spui ceva? am ziscătră bătrânul pădurar ce ne primise în gazdă.– Ce vreți să vă spun, feții mei? răspunse el. Cesă vă spun vouă, oameni de ieri, eu omul veaculuicare port două sute de ierne în spate? Voi vă zicețiromâni, ș-apoi vorbiți o limbă pre care eu n-oînțeleg. Purtați niște haine sucite pe niște trupuristricate în care mă îndoiesc că este inimă. Suntețiaș de țigăriți și gingași încât de v-ar videa străbuniivoștri, ar plânge de jale.– Toate sunt așa, zise unul din noi râzând, darîncă tot nu suntem lipsiți de simțul auzului, și prinurmare ne place a asculta povești frumoase dinvremile trecute, și aș pune rămășag că istoria viețiid-tale a să ne facă să adormim. Ia deci în brațe ceaploscă burduhoasă și-ți răcorește gâtlejul.Propunerea aceasta zâmbi bătrânului, care, ur-mând sfatului dat, deșertă plosca, își drese glasul,și începu:„Trebui să știți, feții mei, că sunt eu fecior ves-titului Strâmbă-Lemne, care lua stejarul cât degros, îl îndoia cu mânile și-l făcea obadă de roată.El era un om foarte învățat și cunoscut pe vremealui. Copilărise cu Ciubăr-vodă, cu care învățasecarte la dascalul Pascal din Podul-Iloaei, ce știa11
Muzeul „Constantin Negruzzi” Hermeziu (sufrageria familiei)
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toată Alexandria pe de rost, făcută de numitul das-cal Pascal, de unde nu știu cum a căzut în mâniled. Barac de a tipărit-o. Petrecuse toată juneța sa lacurtea lui Lăcustă, a lui Papură și a lui Pârle-vodă.Ce mai vremi acele! Când vinea primăvara și ieșeauoamenii la arat, dacă nu le ajungeau boi la plug, seduceau la unguri sau la leși, și luând de acolo oa-meni, fie nemeși sau proști, șleahtici ori mojici –nu mai alegeau – îi înjugau și arau lanuri cât vezicu ochii, unde semănau ghindă de creșteau dum-brăvi pentru ca să aibă strănepoții lemne de ars.De aceea, luat-ați seama când e ger iarna și vântulvâjie, că dacă vă puneți la vatră dinaintea focului,auziți unele lemne țipând, și videți strecurându-sedin ele o apă ferbinte? Acele, feții mei, sunt sufle-

tele leșilor care țipă, și lacrimile ungurilor care pi-cură, căci sufletele lor – pentru păcate pesemne –le-a osândit Domnul Dumnezeu să între în copaciipădurilor, pre care le-au arat cu sudoarea lor. Ce sămai zic de oamenii vremilor acelora? Ei erau nalțica brazii, și voinici ca smeii. Tatăl meu era nepotviteazului Sfarmă-Peatră, care avea obicei când sepunea la masă să înghită mai întăi șepte-opt bolo-vani, ca să-i facă poftă de mâncare. La vrâstă de două sute optzeci ani, tatăl meu,văzându-se flăcău tomnatic, se însură cu jupâneasaMărica, minunată femeie, groasă și frumoasă, darcam prostană, zicând adese niște vorbe chisnovate,la care tată-meu răspundea: „Tronc, Mărico!” Lapatru luni după ce se mărită, născu o fată. Astă năs-

12 Muzeul „Constantin Negruzzi” Hermeziu, Iași
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care fără vreme cam supără pre tata, dar popa îlliniști, spuindu-i că asta se-ntâmplă uneori, însănumai la facerea dintăi. Soră-mea n-a trăit, precumnici alți două sute de frați și surori ce am avut. Însfârșit m-a născut pre mine și văzându-mă așa micși ovilit, mi-au pus numele Tândală. Nașterea meacustă viața mamei, iar tatăl meu, simțindu-se c-aîmbătrânit, chemă pre nașu-meu Pâcală, măîncredință lui, și apoi muri după ce mâncă trei oifripte și bău o balercă de pelin, zicând că nu trebuisă se ducă pe acea lume flămând și însetat. El eraatunci de patru sute optzeci și trei de ani.Nașu-meu Pâcală era un om foarte de duh; avearăspuns la orice vorbă. El mă puse întăi la bucgi,dar văzând că într-o zi era să mă-năduș c-unTverdu ce mi se prinsese în gât, hotărî a-mi spunesingur tabla pre care trebuia să o deprind pe dina-fară. Asta mi-a fost învățătura.Iaca ce-mi zicea el:«Fine! De vrei să trăiești bine și să aibi ticnă, săte sâlești, a fi totdeauna la mijloc de masă și la colțde țară, pentru că e mai bine să fii fruntea coziidecât coada frunței. Șezi strâmb și grăiește drept.Nu baga mâna unde nu-ți ferbe oala, nici căuta caimorți să le iei potcoavele, căci pentru behehe veiprăpădi și pre mihoho.Bate ferul păn-e cald, și fă tot lucrul la vremealui.Nu fii bun de gură, gura bate c... Vorba multă-isărăcie omului și toată paserea pe limba ei pere.Nu fii zgârcit, căci banii strângătorului întră în

mâna cheltuitorului, și scumpul mai multpăgubește, leneșul mai mult aleargă; dar niciscump la tărâțe și ieftin la făină.Nu te apuca de multe trebi odată. Cine goneștedoi iepuri nu prinde nici unul. Nu te întovărăși cuomul becisnic. Mai bine este să fii c-un om vrednicla pagubă, decât c-un mișel la dobândă. Nu te vârîîn judecăți. În țara orbilor, cel c-un ochi e împărat.Cel mai tare e și mai mare, și dreptul îmblă tot-deauna cu capul spart. La judecători, ce întră pe oureche iase pe alta, căci sătulul nu crede celui flă-mând, și mai bună e o învoială strâmbă, decât o ju-decată dreaptă. Să n-ai a face cu cei mari. Corb lacorb nu scoate ochii. Ce iase din mâță, șoareciprinde, și lupul părul schimbă, iar naravul ba.Nu te-ncrede în ciocoi. Ciocoiul e ca răchita; dece-l tai, de ce răsare, și din coadă de câne, sită dematasă nu să mai face. Nu fi dușmănos, căci cineface, face-i-se, și nu e nici o faptă fără plată.Ferește-te de proști și de nebuni. Nebunul n-a-sudă nici la deal, nici la vale, și prostului nici să-ifaci, nici să-ți facă. El învață bărbieria la capul tău.Șede pe magar, și caută magarul. Nu-l primesc însat, și el întreabă casa vornicului. Prostia din nas-care leac nu mai are. Cine se mestecă în tărâțe, îlmânâncă porcii; ș-apoi spune-mi cu cine te aduni,să-ți spun cel fel de om ești.Nu te hrăni cu nădejdea și cu făgăduințile.Înțeleptul făgăduiește, nebunul trage nădejdea. Sătrăiești, murgule, să paști iarbă verde. Ce-i în mânănu-i minciună, și e mai bine acum un om, decât la13
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anul un bou.Chelbosului tichie de margaritar nu-i trebuie,pentru aceea nu te apuca de lucruri mari, căci elesne a zice plăcinte, dar cu b... de fată mare nu sefac ouăle roșii. Dobânda mare rupe ciochinile, șipăn-a nu găsi mantaua, nu erai dator. Cu rudele beași benchetuiește, dar neguțitorii nu face, căci deșisângele apă nu se face și cămeșa e mai aproapedecât anteriul, dar nepotul e salba dracului. Frate,frate, brânza e cu bani. Nu fi răpitor. Mai bine nicioaia cu doi mei, nici lupul flămând. Să nu vie vre-mea să dai cinstea pe rușine, și să-ți zică: c...lupe,ce ai mâncat. Lasă pre oameni în ideile lor. Vântulbate, cânii latră. Altui îi e drag popa, și altuia preu-teasa. Tot țiganul își laudă ciocanul. Zic zece, tu taiuna. Vrabia malai visează, și calicul comândare.Nu da împrumut ca să nu-ți faci dușmani. Dă-ți,popo, pintenii, și bate iapa cu călcăiele; ș-apoi,prinde orbul, scoate-i ochii. Nu te bucura lacâștiguri mici, pentru că c-un rac tot sarac, c-unpitic, tot calic; dar când îmble cu miere, linge-ți de-gitele. Primește orice-ți vor da. Calul de dar nu secaută-n gură; și cine n-are ochi negri, sărută șialbaștri. Când vei voi să te apuci de ceva, prinde ie-purele cu carul. Mâța cu clopot nu prinde șoareci.Nu te-ngriji cum o s-o scoți în capăt. Nevoia învațăpre cărăuș, și cine are barbă are și peptene.Nu te amesteca în intrigi. Nici pre dracul să vezi,nici cruce să-ți faci. Nici lupul pre balaia, nici balaiapre lup. Ia-ți catrafusele, și fugi ca dracul de tă-mâie.

Nu te-ncrede în caracterul omului în slujbă. Eleste o brânză bună, în burduh de câne. Făgăduieștemulte, dar să deie Dumnezeu, mamă, să fiu eu fată!Nu gândi c-o să scapi de dânsul. Banul rău nu seperde, și are ac pentru cojocul tău, nici socoti că s-aîndrepta; calul bătrân nu mai învață a juca. Cândnu-i în slujbă, e omul cel mai de treabă, darpostește robul lui Dumnezeu, că n-are ce mânca;și câte spune sunt o frumoasă poveste dar mareminciună, căci minciuna boierească trece în ȚaraUngurească. Caută să-ți fie supușii vrednici, ca sănu zică lumea că cum e turcul, e și pistolul. Dă-lepilda bună, pentru că peștele de la cap se-mpute.Nu fi falnic, nici face din țânțar armasar. Înurma războiului, mulți voinici s-arată. Vulpea dacăn-ajunge, zice că pute. Să nu fii din cei carii zic:lasă-mă să te las, și ia-l de pe mine că-l omor. Nute certa cu cei ce știu mai multe decât tine.Haide, tată, să-ți arăt pre mama. Nu îmbla cu c...în două luntre, nici te mândri, căci mândrului îistă Dumnezeu împrotivă.Nu te năcăji pre soartă? Norocul cine-l știe?Fă-mă prooroc, să te fac bogat. Bețivului și draculîi iese cu oca nainte; însă vremea le îndreaptătoate. Vremea vinde lemnele, și nevoia le cumpără.Tu ferbe mazirea și taci. Joacă ursul la cumătrul,poate a juca și la tine.Nu te mânia pre lume. Se mânie vacarul pre sat;satul nu știe nimic. Umilește-te. Capul plecat nu-ltaie sabia. Cine se înalță se smerește; și dacăajunge cuțitul la os, și petreci ca cânele-n car,14
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trăiește ca vermele în rădăcina hreanului, pănă vaveni vremea ca cui să scoată. Nu fi obraznic... Vorcrede c-ai p... tot butuci, și-i da piste un omușorcare ț-a face coastele pântece.De te vor pofti la masă, tu nu te trage sub masă;dar nu fi supărător, c-or zice că: mart din post numai lipsește. De vei păgubi în vreo neguțitorie,să-ți fie de învățătură, ca altă dată să nu te maiapuci de ea. O dată vede nașul p... finului; iar de veicâștiga, nu te mai apuca și de altele, căci cine saregarduri multe, îi dă câte un par în c..., și ulciorul numerge de multe ori la apă. Când ți s-or aprinde căl-căiele, însoară-te păn-a nu îmbătrâni, căci însura-tul de tânăr și mâncarea de dimineață n-au greș;și bătrânul amorezat e ca chiroșca cu pasat. Făcunoștință cu fata; n-o lua numai pe auzite, pentrucă nu se mânâncă tot ce zboară, și se-ntâmplă dedeparte trandafir, și de aproape borș cu știr. Vezicum a fost maică-sa, căci pe unde a sărit capra, maipresus a să sară iada. De-i videa-o că nu vra să plă-mădească și toată ziua cerne, cercetează-ți casa,pentru că bataia e din rai. Fii român verde și rupemâța în două. Bate șeaua, să-nțeleagă iapa, căci fe-meia-i dracul; șede în deal și prăvale carul în vale;dar nu întinde ața să se rupă. Gospodăria să-ți fiemăsurată, căci la gospodina bună, mulți voinici s-a-dună; și de-i și păți ceva, numai tu să știi unde testrânge ciubota. Nu te apuca s-o păzești; mai lesnepoți păzi un cârd de iepuri; și macar că găina bă-trână face zeamă bună, ferește-te de babe. Bababătrână nu se teme de vorba groasă. Lumea pere,

baba se peaptănă. În sfârșit, mângăie-te la neca-zuri, gândind că sacul și-a găsit petecul, și roa-gă-te zi și noapte să-ți deie Dumnezeu mintea mol-dovanului – cea de pe urmă.»”.Avea încă multe de spus moș Tândală, când aluat seama că nu-l asculta nime, căci noi cu toțiiadormisem și horăiam. Așadar făcu și el ca noi.
(Păcatele tinerețelor, Editura Minerva,București, 1977, pp. 265-269)
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Toderică

Eu nu sunt de când povestele; sunt de când se

potcovea puricele cu nouăzeci și nouă ocă fer la un

picior și tot îi părea că-i ușor ș.c.l.

Prologul povestelor

Pe când trăia Statu-Palmă Barba-Cot și în Aca-demia din Podul-Iloaei da lecții vestiții dascaliPâcală și Pepele, era în Iași un tânăr boerinaș cunumele Toderică, frumos și bun la inimă, dar des-frânat cât se poate, pentru că-i era dragi cărțile,vinul și femeile. Nu se spoveduise de când era și seducea la biserică numai ca să vadă pe celefrumușele. Iată dar s-a întâmplat că Toderică, dupăce sărăci în cărți pe doisprezece coconași, carii dedesperație se făcură voinici de codru și muriră cucinste în iarmaroc, prăpădi și el, cât ai bate înpalme, tot ce câștigase și moștenirea de la tată-săupe deasupra, afară de o mică răzeșie în ținutulHerții, unde se duse să-și ascundă păcatele șiticăloșia. Trei ani erau acum de când trăia în sin-gurătate, ziua îmblând la vânat și seara jucând stoscu vatavul lui și făcând pasians, când într-una dinzile, de abia întrase acasă cu torba plină, căci avu-sese noroc în ziua aceea, iată că Domnul nostru îm-preună cu sfinții apostoli au venit și, bătând la ușă,l-au întrebat de-i bucuros de oaspeți. Toderică,care, precum am spus, era bun la inimă, se bucurăcă-i veniră musafiri tocmai când avea cu ce să-i os-peteze; și așa îndată-i pofti în casă și porunci de

masă, rugându-se de iertare, dacă nu-i va putea os-păta cum se cuvine unor persoane ca dumnealor,fiindu-i fără veste vizita dumilorsale.Domnul nostru, râzând de minciuna luiToderică:– Ne vom mulțămi cu ceea ce ai, i-au zis, numaibucatele să fie gata mai devreme, pentru că dumi-sale îi este a mânca, au adaos arătând pe Sf. Petru.Toderică îndată puse să gătească demâncatulși, vrând să cinstească pre oaspeții săi cu ceva maimult decât cu vânat, văzându-i mai vârtos că-s cammulți, zise vatavului să taie un ied ce-i mai rămă-sese și să-l facă friptură.Gătindu-se bucatele, compania s-au pus lamasă. Toderică se mâhnea că n-are vin mai bun casă cinstească pre oaspeții săi:– Domnilor, zise, îmi pare rău că nu mi-au venitîncă buțele cu vin de la viile din jos.Domnul nostru se zâmbi pe sub musteți deminciuna ce cârpise Toderică și, gustând vinul:– Nu-mi spui că vrei să ne amăgești? i-au zis,vinul dumitale este foarte bun. Întreabă și pe dum-nealui care cunoaște, adăogi arătând pe Sf. Petru.Apostolul, sugând un pahar, strigă că încă de lanunta din Cana nu băuse așa vin minunat și poftipe gazdă să-l cerce. Toderică, care toate aceste lelua de complimente, își împlu paharul, dar rămasecu gura căscată, când se încredință că cu adevăratasemine vin nu băuse de când era. Cunoscând decidin minunea aceasta și din vorba apostoluluiînfățișarea mântuitorului, se sculă îndată de la16
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masă ca un nevrednic de a mânca în asemine com-panie sfântă, dar Domnul îi porunci să șadă lamasă și trebui să asculte.După ce au mântuit de mâncat fruptura,Domnul nostru s-au dus cu apostolii în odaia ce li segătise; iar Toderică, rămâind singur a jucat stos dupăobicei cu vatavul, bând ce mai rămăsese din vinul celblagoslovit, a făcut pasians și apoi s-a culcat.A doua zi, sfinții călători adunându-se în tindăîmpreună cu gazda, Domnul nostru au zis luiToderică:– Suntem pre-mulțămiți de priimire ce ne-aifăcut și vrem să-ți răsplătim. Drept aceea, cere-netrei lucruri oricare vrei și ți le vom da, căci toată

puterea avem în cer, pe pământ și în iad.Atunci Toderică, scoțând din buzunar cărțile cele purta totdeauna cu el:– Doamne, zise, fă să câștig de câte ori voi jucacu cărțile aceste.– Bine, răspunde Mântuitoriul.Sf. Petru, care era lângă Toderică, i-au zis încet:– Nebunit-ai, păcătosule? Cere viața de veci șiiertarea fărdelegelor tale!– Nu-mi prea bat capul de aceasta, ziseToderică.– Mai ai încă două lucruri de cerut, zise Domnulnostru.– Doamne, urmă gazda, fiindcă ești așa de

17
Muzeul „Constantin Negruzzi” Hermeziu (fotografie de la aniversarea a 10 ani de la inaugurare, 8 octombrie 2005)

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



bunișor, fă, mă rog, ca cine se va sui în părul acestcare umbrește ușa mea, să nu se poată coborî den-oi vrea eu.– Fie așa! au zis Domnul.Auzindu-l Sf. Petru nu-l mai putu răbda, decighiontindu-l cât ce putu cu cotul:– Păcătos nătâng și îndărăpnic, i-a zis, au nu tetemi de iadul ce este gătit pentru nelegiuirile tale?Cere, zicu-ți, la stăpânul un loc în sfântul său rai;mai ai încă un lucru...– Te poftesc, dă-mi pace și-ți caută de treabad-tale, îi răspunse Toderică fugând de lângă apos-tol; și Domnul nostru, întrebându-l care este a treiaa lui cerere:– Aș vrea, zise, ca cine se va pune pe scăuieșuliest de lângă gura cuptorului să nu se poată sculapănă n-oi vrea eu.– Amin! zise mântuitorul și, lăsându-i ziuabună, se duse cu apostolii.N-apucase încă bine cel de pre urmă apostol săpășească pragul și Toderică, vrând să cerce pute-rea cărților, chemă pre vatavul și se puse la jucatstos. Îi bătu toate cărțile de-a rândul. Deci, nemai-rămâindu-i îndoială, se sui într-o căruță de postăși, ajungând la Iași, trase la cel mai bun birt, undenămi cele mai frumoase odăi. Îndată ce vestea so-sirei lui s-a împrăștiat, toți tovarășii birbantariilorlui au alergat să-l vadă.– Gândeam că te-ai prăpădit, i-a zis AndronacheZimbolici; auzisem că te-ai făcut sehastru.– Așa este, răspunse Toderică.

– Ce dracu ai făcut de trei ani de când nu tevezi?– Am petrecut cu postul și cu rugăciunea,fraților! Și iată molitfele mele, adaose, scoțând dinbuzunar cărțile. Toți au buhnit de râs de răspunsul acesta și toțiau rămas cu ideea că Toderică și-a îndreptat stareaîn țări străine, unde, cum se vede, găsise niscaivajucători mai proști decât acei carii veniseră să-lvadă și carii se uscau de dor să-l pungească ca mainainte. Unii acum se și așezau la o masă de joc, darToderică îi pofti întăi să guste ceva și așa trecurăîn sală, unde, din porunca lui, se gătise un ospățminunat.Masa aceasta au fost mai veselă decât cinaapostolilor, macar că vin străin avea numai Tokaiși de Rin, care se jura Regensburg pe sufletul ră-pousatei sale soții2, că vinea chiar din viileprințului Metternich, iar de loc era niște Odobescvechi de zile și niște Cotnar uitat de vro duzină deani, într-un poloboc din pivniță.Pănă a nu sosi oaspeții săi, Toderică se îngrijisede a mai avea un joc de cărți asemine cu cele bla-goslovite, pentru ca să le poată lua în locul celor-lalte când va cere trebuința și, dând două-trei cărțidupă ce va bate opt-nouă, să depărteze tot prepu-sul de la pontatorii săi. Pusese unele în dreapta șialtele în stânga.După ce au mâncat toți, s-au pus împregiurulunei mese și Toderică scoase întăi cărțile celeproaste; dar, văzând că hojma perde, porunci s-a-18
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ducă vutcă și, în vreme ce ceilalți bea în sănătateaElencilor și a Catincilor, Toderică ascunse cărțilecele proaste și puse în loc pre cele blagoslovite. Ne-maicăutând la jocul său, fiind sigur c-a să câștige,începu a lua seama pontatorilor săi și îi văzu că îm-blau cu furat și cu șulerie. Putea deci să le scurgăîn cuget curat toate paralele, pentru că ei îl sărăci-seră pre dânsul! și acum vedea că i-au fost luatbanii prin înșălăciune și tâlhărie, iar nu doar căștiau juca mai bine sau avuseseră noroc! Știin-du-se pre sine cinstit și fiind încredințat că are săcâștige și să-și răzbune, simți nu puțină bucurie;aducându-și însă aminte de vremea trecută și decei doisprezece coconași pre care îi sărăcise și gân-dind că poate numai aceia au jucat cinstit, s-a căitcă el a fost pricina peirii lor; o ceață i-a acoperit ra-zele de voie bună ce i se vedeau în față și a oftatbătând toate cărțile pontatorilor săi.În scurt, în seara dintăi, Toderică a potrivit săcâștige numai atâta cât să plătească masa și chiriaodăilor pe o lună. Tovarășii săi, cu buzele îmflate,au făgăduit să vie a doua zi.A doua zi și în zilele următoare, Toderică acâștigat o avere strașnică. Îndată s-a mutat de latractir într-un palat mare, unde, din vreme învreme, da baluri strălucite. Cele mai de soi cocoanese sfădeau pentr-o singură ochire a lui; la masăavea totdeauna cele mai bune vinațe și casa lui eracapiștea desfătărilor.După ce a petrecut un an de zile, jucând cu chib-zuială și slujindu-se când cu cărțile cele blagoslo-

vite, când cu celelalte, a hotărât să-și răbune cumse cade, pungind pre cei mai mari boieri. Pentruacest sfârșit, prefăcând în juvaieruri cea mai mareparte din banii săi, i-a poftit a doua zi după SfântulGheorghi la un bal mare, care avea să se sfârșeascăcu un banc de cele mai zarife.Acei ce n-aveau bani au luat cu dobândă de lajidovi; ceilalți au adus câștiurile moșiilor ce le prii-miseră de cu seară și tot ce mai aveau; Todericăi-a ras pre toți și peste noapte s-a făcut nevăzut cuaurul și cu juvaierurile.De atunci a hotărât să nu joace cu cărțile celeblagoslovite, decât cu jucătorii carii jucau necinstit,simțindu-se îndestul de tare ca să-și deie pept cuceilalți. A îmblat prin toate orașele pământului,câștigând pretutindeni și cheltuind pe orice găseape placul său. Cu toate aceste, aducere-aminte acelor doisprezece coconași îl supăra neîncetat și îiînvenina toate plăcerile.Într-una din zile, hotărî ori să-i scape dinmuncă, ori să se peardă și el cu ei.Puind acest gând, a purces să se ducă la iad c-untoiag în mână și c-un sac d-a spinare. Sosind laTârgul-Ocnii, s-a coborât într-o ocnă părăsită, carei-o arătase o babă vrăjitoare și s-a dus, s-a dus, s-atot dus pe sub pământ, pănă a ajuns la poarta ia-dului.– Cine ești tu? îl întrebă împăratul adâncului,după ce-l aduse înaintea lui.– Eu sunt Toderică, jucătorul de cărți.– Ce dracu cauți aice? 19
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– Cinstite Scaraoțchi! zise Toderică, de socoți căeste vrednic cel întăi jucător de pe pământ să joacecu tine cărți, iată îți fac o propunere. Să jucămamândoi, și pentru toată cartea ce-ți voi bate, săam voie a-mi alege câte un suflet din împărăția tași a-l lua cu mine. Una macar de-mi vei bate tu,să-mi iei sufletul și să fie al tău în vecii vecilor.Întru auzul cuvintelor acestora, Scaraoțchitrânti un hohot de râs de se cutremurară părețiitartarului și se spăriară toți dracii. Apoi, întor-cându-se cătră Toderică:– Pesemne n-ai femeie și copii? îl întrebă.– Pas și bête, răspunse Toderică, dar las-vorba.Spune, joci ori ba?– Bucuros, zise Scaraoțchi suflecându-și mâni-

cile, și ceru masă și cărți.Pe loc un drăcușor mititel și frumușel ce împli-nea slujba de jochei (ciocoi) pregăti toate cele tre-buitoare.– Ce vrei, stos sau banc? întrebă Toderică.– Stos, răspunse stăpânitorul tartarului; știu căla bane se încap multe șulerii.S-au pus la joc.Toderică, bătând cartea dintăi, a cerut sufletullui Ștefănică Gândul (unul din cei doisprezece pecare voia să-i scape) și priimindu-l, l-a pus în sac;asemine și pe al doile și al treile pănă la doispre-zece, și luând sufletele, le-a pus toate în sac.– Dacă întunecata voastră strălucire, a zisToderică, voiește să mai urmăm jocul, eu sunt gata.
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– Prea bine, răspunse Scaraoțchi, care vărsa su-dori de necaz; dar aici este nu știu ce miros greu,ien să ieșim puțin păn-afară.Asta era numai ca să scape de Toderică, căcicum a pășit el preagul cu sacul de-a umere,Scaraoțchi a și strigat să puie zăvoarele și rătezeleși lăcățile.Rămâind afară, Toderică băgă mâna în buzunarși, ca un poznaș ce era, scase un condei de credă,care-i slujea la cărți și subt inscripția vestită:„Lasciate ogni speranza voi chʼentrate”înseamnă pe grozavele acele porți de aramă, omare cruce, așa:
†

(Șese luni de zile, pănă ce creda se roase de cot-leala aramii, iadul rămase încuiat. Nu putu înghiținiciun suflet, și hămesiți de foame, dracii abia su-flau. Pagubă că Toderică n-a avut la el o daltă în locde credă, ca să poată săpa mântuitorul semn!)Purcegând de la iad, Toderică a mers, a mers, atot mers pănă a ieșit în lume și a ajuns în patria sa,plin de bucurie că a venit de hac lui Scaraoțchi și amântuit sufletele cuconașilor ce se munceau dinpricina lui.După trecerea de patruzeci ani (Toderică eraacum de șeptezeci), Moartea a întrat la dânsul în-tr-o zi și l-a înștiințat că, fiindcă i-a sosit ceasul,dumneei a venit să-l ieie, și că să se gătească.– Sunt gata, a răspuns bătrânul, dar te rog o,

Moarte, fă-mi un bine păn-a nu mă lua, dă-mi opară din copaciul care este la ușă, ca să-mi răcorescarsura gâtlejului. Fă-mi această mică plăcere și voimuri mulțămit.– Dacă-i vorba numai pentru atâta, a zis Moar-tea, bucuroasă. Și se sui în păr ca să culeagă o pară,dar când vru să se coboare, nu putu nicidecum,pentru că Toderică așa voia.– Ah! Toderică, m-ai înșălat! strigă. Văd că suntîn puterea ta. Dă-mi drumul, și ț-oi mai da zece anide viață.– Zece ani! Mare treabă! zise Toderică, de n-aipoftă să putrezești în copac, drăguță, trebui să fiimai darnică.– Ț-oi da douăzeci.– Mă iei în râs.– Ț-oi da treizeci.– Încă mai ai mult păn-m-îi ajunge cu târgul.– Ce pârdalnic! Vrei să trăiești o sută de ani?– Tocmai acum ai nemerit, iubito.– Toderică, n-ai minte.– Poate; dar mi-e drag a trăi.– Fie o sută de ani, zise Moartea.Îndată putu să se coboare și, luându-și rămasbun de la omul nostru, se duse cu coasa de-aumere.Cum purcese ea, Toderică se trezi desăvârșit să-nătos și începu o nouă viață, având puterea junețiiși cercarea bătrâneții. Tot ce am putut afla de traiullui acesta, este că a urmat ca și întăi a-și împlinitoate poftele și mai ales cele trupești, făcând bine21
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când găsea prilej, dar fără să gândească la mântui-rea sufletului său, ca și mai înainte.Sfârșindu-se acei o sută de ani, Moartea a venitiarăși.– Gata ești? l-a întrebat.– Am trimis să-mi cheme duhovnicul, răspunseToderică; pune-te pe cel scăuieș lângă vatră, pănăce va veni. Aștept numai să mă spoveduiesc și apoisă întru în noianul veciniciei.Moartea, ca o bună și îngăduitoare persoană, sepuse pe scăuieș și așteptă un ceas să vie preotul.Dar văzând atâta zăbavă, zise gazdei:– Moșnege, nu ț-ai putut căuta de suflet de unveac de când nu ne-am întâlnit?– Zău! n-aveam numai acea grijă, răspunse bă-trânul c-un zâmbet de luare în râs.– Dacă ți-e vorba așa, strigă Moartea supăratăde nelegiuirea lui, ț-oi arăta eu!– Șuguiești? zise Toderică, văzându-o cum sesilea să se conoare de pe vatră; te știu că eștibunișoară și că-mi vei mai dărui câțiva ani.– Câțiva ani, ticălosule! (și se trudea să se deiejos de pe vatră).– Negreșit; dar astă dată n-oi cere mult, căcim-am săturat de bătrânețe; m-oi mulțămi cu pa-truzeci de ani.Moartea simți că o putere nevăzută o ținea pescăuieș precum odinioară în copac, dar de ciudă șide mânie nu voia să deie nimic.– Știu un meșteșug să te fac blândă, ziseToderică; și îndată puse pe tăciunii ce fumegau în

vatră un braț de vreascuri. Focul îndată s-a aprinsși a împlut de pară și de fum într-atâta cuptorul,încât Morței îi venea să-șiu deie duhul.– Valeu, valeu! a strigat, simțindu-și bătrâneleoase prăjindu-se; scapă-mă și făgăduiesc să-ți daupatruzeci ani de sănătate.Atunci Toderică i-a dat drumul și Moartea afugit pe jumătate pârlită.Sfârșindu-se și anii aceștia, s-a înturnat să-șiieie omul, care o aștepta la ușă c-un sac de-a spi-nare.– Astă dată n-ai încotro cotigi, îi zise, dar ce aiîn sacul acela?– Sufletele a doisprezece jucători, prietini aimei, pre care i-am scos din iad, sunt acum vro sutăcinzeci de ani.– Vie dar și ei cu tine! zise Moartea, și apu-cându-l de chică, se înălță în zăzduh, zbură spreapus și se vârî în ocna părăsită.Sosind la porțile iadului, bătu de trei ori.– Cine bate? au întrebat din năuntru.– Toderică jucătorul, răspunse Moartea.– Să nu cumva să deschideți! strigă Scaraoțchi,aducându-și aminte de stosul ce jucase cu el,coțcariul acela-i în stare să-mi pustiiascăîmpărăția.Scaraoțchi nevrând să deschidă, Moartea,vrând-nevrând (căci dorea să-și răzbune) și cumare părere de rău, a trebuit să plece spre ceruri.– Cine ești tu? întrebă sfântul Petre pe Toderică,după ce Moartea l-a pus dinaintea porții raiului.22
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– Vechea voastră gazdă, răspunse el, acel careodată v-a ospătat cu vânatul său.– Cum cutezi să te înfățoșezi aice în starea ce tevăd? Nu știi că ceriul este închis pentru cei ca tine?Bre! bre! bre! Tu ești bun de talpa iadului și ai încăobraz să cauți loc în rai!– Sfinte Petre! zise Toderică, mi se pare că eunu te-am priimit așa, când ai venit împreună cuDomnul nostru de mi-ați cerut găzduire.– Toate aceste-s frumoase și bune, adaose apos-tolul cu un glas pe care voia să-l arăte aspru, deșise cunoștea că-i este milă; dar eu nu voi să-mi gă-

sesc beleaua dându-ți drumul în rai fără de știre.Îngăduie pănă voi spune stăpânului și apoi vomvedea ce-om putea face.Domnul nostru, înștiințându-se de venirea luiToderică, au venit la poartă, unde el sta îngenu-cheat pe prag cu sufletele sale, având șese îndreapta și șese în stânga și milostivindu-se:– Bine, treacă pentru tine, i-au zis; dar sufleteleaceste ce sunt drepte a iadului, mi-e nu știu cumsă le priimesc.– Doamne! zise Toderică, când am avut cinste ate priimi în casa mea, erai întovărășit de doispre-zece călători și eu v-am priimit pre toți și v-am os-pătat și v-am găzduit cum am putut mai bine.– Nu-i chip de a o scoate la capăt cu omulacesta, zise Domnul nostru cu un zâmbet îndură-tor. Haide întrați, de vreme ce ați venit; ai noroc căm-ai găsit în chef bun; altmintrele n-aș îngădui unlucru care poate da pildă rea.

N.B. Povestea asta se tipări în foaia Propășireamai mult ca să împle coloanele jurnalului, decât cameritând vro însemnătate literară. Cu toate aceste,nevinovata poveste servi de pretext Tartufilor po-litici ca să închidă jurnalul și să exilez pe autor!
(Păcatele tinerețelor, Editura Minerva,București, 1977, pp. 60-69)

1 Fii sănătos, salutare! (gr.)2 Nu se va părea un paradox, dacă va judeca cineva căRegensburg de atunci a putut fi tot acel de astăzi dupăvestitul sistem a metempsicozii lui Pitagor. 23
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O familie de ctitori1
„În mijlocul unei grădini ca din povești, cu în-tunecimi și luminișuri, cu Prutul care curge într-ocoastă –, răsare dintre pomi, o bătrână casă boie-rească (…) de-ți saltă, când o vezi, inima din loc. Eașezarea lui Dinu Negruți…”2. Conacul, care a fost inaugurat ca muzeu al fa-miliei Negruzzi, la 7 octombrie 1995, datează de laînceputul secolului al XIX-lea, din vremea în care,în 1807, Dinu Negruț, tatăl scriitorului ConstantinNegruzzi, a primit, la însoțirea cu Sofia Hermeziu(m. 1809), fiica lui Iordache Hermeziu și aEcaterinei Negri (verișoară de gradul al II-leacu Costache Negri)3, ca zestre4, moșia TrifeștiiVechi5. Paharnicul Dinu Negruț (m. 1826) a fost fiul luiVasile Negruță și al fetei lui Dan de la Putna,negruzziștii trăgându-se, pe linie paternă, din că-pitanul Neculai din Zmeiani6 (ținutul Tutovei), fiullui Ifrim de Zmeiani, curtean de camară7, și nu dinNeniul, mare logofăt în timpul lui Vasile Lupu, așa

cum arăta Constantin Negruzzi, într-o spiță întoc-mită de el după 18308. Dinu Negruți a locuit în casele sale din Iași înMuntenimea de Mijloc, mai jos de Sf. Atanasie, maiapoi în cele ale Bălașei Șendrea, pe str. Procopie9.După cum mărturisea Constantin Negruzzi, în Cum

am învățat românește, tatăl său avea o bibliotecăformată din tipărituri și manuscrise „într-o ladămare, purure deschisă, în coridor”10, cu titluri din-tre cele mai diverse: Despre începutul românilor(Petru Maior), Viețile Sfinților, Letopisețul (NicolaeCostin), Numa Pompilius, Moartea lui Avel, Istoria

lui Arghir și a prea frumoasei Elene, Zelmis și Elvira,
Cavalerii Lebedei etc., precum și numeroase calen-dare: „Nu ieșea nici un calendar care să nu-l aibăel întâi, nici o carte bisericească care să n-o cum-pere, nici o traducție care să nu puie să i-o prescrie(transcrie, n.n.)”11. 
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Constantin Negruzzi (1808-1868)

Constantin Negruzzi s-a născut în anul 1808, lamoșia familiei de la Trifeștii Vechi. A învățat întâigrecește cu un profesor elen, Chiriac, și francezăcu un emigrant, Bancovitz, „învățând ca și Eliade,limbi străine înaintea limbii materne”12. După în-cercarea nereușită de a învăța românește cu pro-fesorul Ioan Alboteanu de la Seminarul Socola, adevenit autodidact, „luând Istoria românilor dePetru Maior, ajutat de abecedarul urgisit, în puțineceasuri am învățat a ceti”13.În vâltoarea evenimentelor din anul 1821, fa-milia lui Dinu Negruți, împreună cu fiul săuConstantin, s-a refugiat în Basarabia, la moșiaȘirăuții de Sus (ținutul Hotinului). Li s-au alăturatși câțiva dintre scriitorii importanți de la aceavreme: Costache Conachi, Alecu Beldiman,Costache Negri, Alexandru Hrisoverghi ș.a.14. Austat trei ani în acest exil basarabenesc, petrecândtimpul fie la moșia din nord, fie la Chișinău, la rude,prieteni, cunoscuți, refugiați ca și ei: „Era curios avedea atunci capitala Basarabiei, atât de deșartă șide tăcută, cât se făcuse de vie și de zgomotoasă.Plină de o lume de oameni care trăiau de azi pemâine, care nu știau de se vor mai înturna la ve-trele lor, acești oameni, mulțumiți că și-au scăpatzilele, se deprinseră cu ideea că n-o să mai gă-sească în urmă decât cenușă, și, neavând ce facealta, hotărâră a amorți suferința prin vesela petre-cere, care cel puțin îi făcea a uita nenorocirea. De

aceea, nu vedeai alta decât plimbări, muzici, mese,intrigi amoroase”15. În vara anului 1822, laChișinău, Constantin Negruzzi a făcut cunoștințăcu poetul rus Al. Pușkin, care se afla și el, în exil, înBasarabia, pentru epigrame împotriva guvernuluițarist: „În toată însă această societate de emigranțiși de localnici, două persoane numai îmi făcură oîntipărire neștearsă. Aceste erau un om tânăr de ostatură mijlocie, purtând un fes pe cap, și o junănaltă fată16, învăluită într-un șal negru, pe care leîntâlneam în toate zilele în grădină. (…) Pușkin măiubea, și găsea plăcere a-mi îndrepta greșelile cefăceam vorbind cu el franțuzește”17. Abia în primă-vara anului 1823, Dinu s-a întors în țară și și-agăsit casa prădată de ieniceri, păzită numai de câi-nele Balaban, iar argintăria îngropată la Trifeștiprădată18. Activitatea publică și-a început-o în 1825, cadiac la Vistierie. A fost numit căminar, a fost alesdeputat (în 1837 și 1842), apoi a devenit secreta-rul Adunării Obștești (1838), spătar (1839),președintele Eforiei Orașului Iași [primar] (1840-1843), codirector al Teatrului Național, alături deMihail Kogălniceanu, Vasile Alecsandri și Petru M.Câmpeanu (1840-1842)19, director al Visteriei(1843-1849, 1851-1854, 1856-1857), agă (1845),postelnic (1848), efor al școlilor (1848), directoral Departamentului Lucrărilor Publice (1850-1851), vornic (1856), membru în Comisia pentrudelimitarea frontierelor conform Tratatului de laParis (1856)20, membru al Divanului Domnesc25
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(1857-1859), director al Statisticii Centrale(1859)21, ministru interimar al Finanțelor (23 mai– 23 septembrie 1861) în guvernul AnastasiePanu. La 6 iulie 1839 s-a căsătorit cu Maria Gane,fiica agăi Dumitrache Gane22, epitrop al BisericiiBanu din Iași. La aflarea veștii, prietenul IonHeliade-Rădulescu i-a scris câteva rânduri afec-tuoase: „Dragostea, iubitul meu, să o dai și să o ieicu economie, ca nu cumva cheltuind-o în scurtăvreme, să rămânem săraci de această comoară cesingură ne îndulcește zilele de mâhnire. Consoațadumitale s-o faci să simtă dragostea în sânul d-taletotdeauna crescend; și timpul și măsura acestei ar-monii cerești să-l iei de la început foarte încet, ca

să poți ajunge crescend, la bătrânețe să fii alegro”23,iar Grigore Alexandrescu îi dorea „o viață fericităîn căsătorie și o duzină de mici poeți care să se-mene tatălui lor”24. Constantin Negruzzi și MariaGane25 au avut patru copii26: Leon, Iacob, Gheorghe27și Eliza28. Constantin Gane relata în Pe aripa vre-

mei, că „Din înrudirea aceasta a Găneștilor cuNegruțeștii și din asemănarea, mai târziu, a verilorprimari, s-a născut o glumă, cunoscută pe vremuride toți bătrânii ieșeni. Familiile fiind foarte unite,membrii lor semănând unii cu alții, ochi căprii,părul negru, față brună, când vedeai un Gane, ve-deai și un Negruzzi, fie că erau sau nu împreună –încât lumea spunea: «Aista-i iar unul din neamul
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negru țigănesc» (Negruți-gănesc)”29.Primul nostru mare prozator modern30 a debu-tat ca traducător din Victor Ducange et Dinaux, înanul 1835, oferind publicului piesa Trente Ans, ou

la vie dʼun joueur (mélodrame en trois journée), ti-părită la Tipografia Albinei a lui Gh. Asachi31. A pu-blicat doi ani mai târziu poemul Aprodul Purice. Atradus și a publicat la București din Victor Hugo(Maria Tudor și Angelo, tiranul Padovei32). Tot laBucurești a văzut lumina tiparului și prima sa nu-velă, Zoe. În „Alăuta românească” i-a apărut artico-lul extrem de critic Despre ruinele și ruinările

Moldovei (Scrisoarea III), care i-a atras surghiunulla moșie.  A publicat în anul 1839 oda La Maria, Cum am

învățat românește, povestirea Au mai pățit-o și alții,
Rețetă (Scrisoarea II), Catacombele Monastirei

Neamțului (Scrisoarea VI), Regele Poloniei și Dom-

nul Moldovei, iar în primul număr din revista„Dacia literară” (1840), nuvela istorică Alexandru

Lăpușneanul, cea mai izbutită încercare literară asa, „care ar fi devenit o scriere celebră ca și Hamletdacă literatura română ar fi avut în ajutor presti-giul unei limbi universale”33. În același an, a publi-cat, sub pseudonim, Provințialul [Fiziologia provin-

țialului] (Scrisoarea IX) și nuvela O alergare de cai.În 1841, a publicat, alături de Mihail Kogălniceanu,primul volum de artă culinară de la noi, 200 rețete

cercate de bucate, prăjituri și alte trebi

gospodărești34. Au urmat Pâcală și Tândală (Scri-soarea XII) (1842), Toderică, jucătorul de cărți

(1844), alcătuire considerată „pricinuitoare descandelă”, din cauza căreia a fost suspendată re-vista „Propășirea”, unde a fost publicată povestireași a atras al doilea surghiun pentru autor35: „(…) săse izgonească din oraș, trimițându-se la moșia safără a avea voie de a se înfățoșa în capitală”,
Sobieski și românii (1845), Scrisoarea XXIII(1848), comediile-vodeviluri Carantina și Muza de

la Burdujeni (1851), Pelerinagiu la Târgul Ocnei(Scrisoarea XXVIII) (1852), foiletoanele Ochire re-

trospectivă (Scrisoarea XIX) și Un proțes de la 1826(Scrisoarea XXVII) (1855).   Între anii 1853 și 1854 a condus publicația„Săptămâna”, foaie sătească de culturalizare ațăranului36, iar în anul 1857 i-a apărut la Tipogra-fia Adolf Bermann, volumul de bilanț intitulat Pă-

catele tinerețelor, în care scriitorul a selectat și aordonat scrierile reprezentative în patru marisecțiuni: Amintiri din junețe, Fragmente istorice,

Neghină și pălămidă și Negru pe alb. În 1861 a pu-blicat Lucrări statistice făcute în anii 1859-1860,
Despre capitala României, iar în 1862, în „DinMoldova”, i-a fost publicată sinteza Studii asupra

limbii române. A fost unul dintre fondatoriiSocietății Literare Române (1 aprilie 1866), viitoa-rea Academie Română (denumită astfel începândcu anul 1879).În anul revoluționar 1848, Constantin Negruzzinu a participat activ, nu a fost nici un fervent uni-onist37, dar nici nu s-a opus acesteia: „Noi voimUnirea”38, deși a avut o activitate publicistică im-27
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portantă, fiind colaborator la mai toate periodicelede referință ale vremii, atât din Iași, cât și din Tran-silvania și Țara Românească, „viața publică a luiNegruzzi e lipsită de orice mișcare și omul trebuiecăutat la moșia lui. Acolo avea o grădină plină cuflori în mijlocul căreia se ridica un copac frumos laumbra căruia bea vara cu prietenii cafele turcești.(…) Vecinul său de moșie, «floarea vecinilor», erabătrânul Bogonos, cu care sta de vorbă tologițiamândoi sub un plop bătrân, printre dalii, garoafe,rozete și micșunele, fumând ciubuce și bând moca.Îi plăcea să mănânce bine (era doar autor îm-preună cu Kogălniceanu al unui tratat culinar) șiprefera macaroanele. Era vânător, împușca iepuriși șoldani (…). La Hermeziu erau și bâtlani și rațe

sălbatice. (…) Vara scriitorul ședea la Trifești cu ve-cinii și câinii săi (un Azor murise «victimă amoru-lui») (…) Era milostiv și evlavios. Slobozea satelorpopușoi vechi pe datorie sub zapis și la moșie îșiclădise biserică pe care pusese o cucernicăinscripție: În acest locaș de pace, unde domnul se

mărește,/ Omul întâi se botează, când se naște pe

pământ,/ Apoi cu a lui soție vine de se însoțește,/ În

sfârșit, aice află liniștire în mormânt.”39.Încă din anul 1867, Constantin Negruzzi era„bolnav și necăjit”, iar în primăvara anului 1868 asuferit un atac de apoplexie, moartea survenind,însă, abia la 24 august, orele șase seara, la Iași, încasa sa din strada Negruzzi, nr. 540, fiind dus și în-mormântat lângă biserica ctitorită de el pe moșiaTrifeștilor Vechi, după cum a stipulat în testamen-tul său: „Doresc a fi înmormântat la moșia meaTrifeștii în cimitirul bisericii zidită de mine cupreotul din sat și cu simplicitatea ce am iubit în-treaga mea viață. Pe mormântul meu doresc să fiesădiți mai mulți lilieci și salcie. Rog pe soția și pefiii mei să-mi conserve memoria cu acea iubire,care au avut-o totdeauna pentru mine și am avu-t-o eu totdeauna pentru dânșii și o cobor cu mineîn mormânt. Las la toți fiii mei părinteasca binecu-vântare”41.Titu Maiorescu reamintea cititorilor revistei„Convorbiri literare” că „în Constantin Negruzzi li-teratura română a pierdut unul din puținii autoriale căror scrieri au arătat literaturii noastre renăs-cânde o cale salutară”4228
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Leon C. Negruzzi (1840-1890)

Leon C. Negruzzi a fost primul copil al soțilorConstantin și Maria Negruzzi. S-a născut la 5 iunie1840, la Iași și, ca și tatăl său, și-a început educațiaacasă, Constantin Negruzzi îngrijindu-se îndea-proape de aceasta. A fost călăuzit de profesorii D.Gheorghiu, Schüller, Malgouverné, cel care l-a edu-cat și pe Vasile Pogor fiul43, ca din 1852 să fie trimisla studii la Berlin, împreună cu fratele său mai mic,Iacob, sub tutela lui Karl Fieweger33. A finalizat stu-diile liceale ale Gimnaziului Germano-francez(Deutsch-französisches Gymnasium) din Berlin,după care, în 1858, s-a înscris la cursurileFacultății de Medicină, pe care o părăsește dupănumai un an, deoarece „disecțiunile anatomice îierau prea antipatice”45. A plecat la Viena, unde aurmat tot cursurile Facultății de Medicină, ca din1863, să primească îngăduința părinților de a frec-venta cursurile Facultății de Filosofie din Jena46. Aaudiat și cursuri de Drept, teza de doctorat fiin-du-i, însă, respinsă47. Revenit în țară, în 1864, fărăsă fi obținut vreo diplomă48 sau titlu academic, afost numit judecător la Tribunalul din Iași și a în-aintat succesiv până la Curtea de Apel ca membruși ca procuror general. A îndeplinit funcția de pre-fect de Iași sub guvernele Lascăr Catargiu (1871-1876), Ion C. Brătianu (1878) și Theodor Rosetti(1888). Între 1882-1884, a fost delegat de DimitrieGusti ca președinte – supleant al Comitetului tea-tral al Societății dramatice din Iași49. În perioada 3

februarie 1883 – 7 decembrie 1886 a fost primaral Orașului Iași, continuând tradiția familială deadministrator al urbei. A fost ales deputat și sena-tor în mai multe rânduri, îndeplinind și funcția deepitrop al așezămintelor Sf. Spiridon din Iași(1888-1890)50. Ca primar al Orașului Iași a rămas în istoriedrept artizan al electrificării, începând acest pro-iect cu Primăria și Teatrul Național51. De aseme-nea, în timpul primariatului său, la 5 iunie 1883 afost inaugurată statuia ecvestră a lui Ștefan celMare, în prezența Regelui Carol I52A fost membru al Societății „Junimea” din 1865și, pe lângă viața consacrată însărcinărilor publiceși politice, a găsit timp și pentru literatură și publi-29
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cistică, traducând, de asemenea, în limba franceză.Compunerile sale nuvelistice (Tudor Vianu) au fostpublicate în revista „Convorbiri literare”: Vântul

soartei (1867), Evreica (1868-1869), O răzbunare(1874), Țiganca (1877), Serghie Pavlovici (1881),
Osândiții (1881-1882).Leon C. Negruzzi a locuit în Iași, în casele salede pe strada Carol I, colț cu 40 de Sfinți (azi,General Henri Mathias Berthelot)53; a murit în 16iulie 1890, la vârsta de 50 de ani, „à sa terre deTrifeschti, district de Jassy”54, fiind înmormântatîn curtea bisericii ctitorite de tatăl său.Titu Maiorescu, într-un necrolog publicat în pa-ginile revistei „Convorbiri literare”, îl descria astfel:„Leon Negruzzi, înalt la statură, lat la față și lapiept, cu umbletul balansat ca al marinarilor, cugestul larg și cu râsul zgomotos al temperamentu-lui sanguinic, era mai întâi de toate un om bun lainimă, milos, cinstit și vesel până la ușurință. Cuveșnicul său optimism era dispus să priveascătoate întâmplările din partea lor cea bună, și nicio-dată ura, invidia, descurajarea nu au găsit loc în su-fletul lui. (…) În știință, ca și în politică și în artă,dacă nu avea spiritul de inițiativă, era însă foarteprimitor pentru orice impulsiune sănătoasă și eracapabil să o judece, fiind înzestrat cu acel darprețios, care într-o generație amețită de atâtea ideinemistuite și de atâtea aspirații nehotărâte a de-venit foarte rar, cu ceea ce numesc francezii bunul

simț”55. Din căsătoria lui Leon C. Negruzzi cu Anna

Bothezat56 au rezultat șapte copii: Constantin57,Suzana58, Mihai, Natalia59, Ella, Maria (Marieta)60și Anna (Nety)61.
Iacob C. Negruzzi (1842-1932)

Cel de-al doilea fiu al lui Constantin Negruzzi,poreclit și Jac, s-a născut la 31 decembrie 1842(stil vechi), la Iași, acesta sărbătorindu-și ziua denaștere (după stil nou) fie pe 12, fie pe 13 ianua-rie62. S-a bucurat de o educație aleasă, împreunăcu fratele său mai mare, Leon. Între 1853-1856 aurmat cursurile Gimnaziului Germano-francez(Deutsch-französisches Gymnasium) din Berlin,după care pe cele ale Facultății de Drept din Berlin
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și din Halle-Wittenberg. A revenit în țară, în octom-brie 1863, după ce a obținut titlul de doctor înDrept și a fost numit profesor de drept comercialla Facultatea de Drept a Universității din Iași, undea predat până în anul 1885, când a ocupat catedrasimilară a Universității din București. A fost în ne-numărate rânduri, timp de 25 de ani (1870-1895)63, deputat al Colegiului I de Iași64, apoisenator, iar la 26 martie 1881 a fost ales membrual Academiei Române, fiind apoi secretar general,vicepreședinte și președinte al Academiei (25 mai1910 – 25 mai 1913; 6 iunie 1923 – 12 iunie1926). După revenirea sa în țară, Iacob C. Negruzzi afăcut cunoștință cu Petre P. Carp, Titu Maiorescu,Vasile Pogor și Theodor Rosetti, împreună cu carea înființat Societatea „Junimea”. A fost ales, apoi,„secretar perpetuu” al „Junimii” și redactor răs-punzător/director al revistei societății, „Convor-biri literare” (1867-1895). Având, astfel,posibilitatea de a-i cunoaște pe mulți dintre mem-brii societății și pe unii dintre colaboratori, IacobC. Negruzzi este autorul celei mai importante lu-crări memorialistice despre „Junimea”. Scrise înce-pând cu anul 1889, Amintirile din „Junimea” au fostpublicate abia în 1921.Ca scriitor a debutat în Foaia Societății pentruliteratura și cultura română în Bucovina, cu sce-neta Împăcarea65. A realizat traduceri din Schiller,Heine și Goethe, a scris teatru și poezie, însă lipsitede valoare, proza sa fiind considerată de critici

mult mai consistentă. G. Călinescu este de părerecă „din toată opera lui I. Negruzzi se salvează douăbucăți în proză de mult remarcate: Un drum la

Cahul, tablou hazliu al șicanelor procedurale și
Christachi Văicărescu, tragi-comedia unui ipohon-dru suferind de toate bolile din cauza unei fripturide curcan”66. În colaborare cu I.L. Caragiale a scristextul unei operete Hatmanul Baltag, iar cu D.R.Rosetti mai multe reviste teatrale: Nazat, Zefle-

mele, Nu te juca cu dracul67.Iacob C. Negruzzi a fost foarte legat de conaculși moșia părintească de la Trifeștii Vechi. Vacanțeledin timpul studenției le petrecea „la țară”, acolounde toată familia Negruzzi se muta vara: „Cum săte descriu, fericită viață de la țară, fără de griji? Câte de frumoasă plimbarea în grădină, cât e de plă-cută baia în minunatul Prut, călăritul pe câmpul pecare-l poți numi al tău. Cât de frumos și de nevino-vat e să te joci cu copiii, să stai în familie când secitește ceva, când se spun basme sau seara când sejoacă jocuri de societate. Și mesele frugale, dardeloc necopioase”68. „Tânăr fiind, Iacob Negruzziîși invitase într-o zi de primăvară prietenii la moșiapărintească din ținutul Iașilor. Printre aceștia, ceimai buni pe care i-a avut din copilărie erau MișuKorne și Nicu Gane. După o masă îmbelșugată, așacum se ospăta în vechime în casele boierești,Costache Negruzzi însoțit de fiu-său Iacob și de ceidoi prieteni ai lui, făcură o plimbare în dumbravadin apropiere, unde auziră cântul cucului. În-suflețit de farmecul acestei bune vestiri păsărești,31
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de sosirea primăverii, băieții încinseră o horă voi-nicească, jubilând că această scenă, cu toată nos-talgia după frumoasele vremuri apuse, N. Ganeadăuga că în amintirea acelei zile neuitate, și el șiI. Negruzzi au scris primele strofe lirice, cuprinseîn volumele lor de versuri”69. „Precum credincioșiidin vechime se duceau la Meca, tot așa el venea înfiece vacanță de vară la conacul părintesc spre aretrăi frumoasele vremuri de altădată. Acolo, în is-toricul conac de la Trifeștii-Vechi, el trăia clipe se-nine în amintirea unui trecut ce îi prelungisebătrânețile, înconjurat fiind de iubirea și respectulnepoților și strănepoților săi. Acolo, în bibliotecapărintească, el răsfoia cărți vechi, hrisoavedomnești, documente și răvașe, retrăind momentesolemne ce-i înviorau sufletul. Acolo, la Trifeștii-Vechi de pe malul Prutului, el privea spre zările în-depărtate, în Basarabia, de al cărui pământpărintele său fusese atât de legat prin moșiile stră-bune și prin viața pe care a trăit-o ca moldoveanîn provincia moldovenească dintre Prut și Nistru”70.În anul 1870 s-a căsătorit cu Maria R. Rosetti(1847-1927)71, sora Anei Rosetti, cea de-a douasoție a lui Titu Maiorescu. Nu a avut descendenți.La Iași, a locuit în casa din strada Păcurari nr. 21,unde a găzduit câteva din ședințele „Junimii”, lacare Mihai Eminescu a recitat la 4 iunie 1883 poe-zia Doina72, iar Titu Maiorescu a citit în 1884 O scri-

soare pierdută de I.L. Caragiale.„Om vioi în tinerețe, cu «nerve», el venea pânăîn ultimele sale zile la Academie, cu mărunți pași

târâți și iuți, privind cu ochii ca prin sită”73. A fostaniversat la 4 decembrie 1931, cu prilejul vârsteide 90 de ani, la Academia Română, printr-o şedinţăsolemnă la care a luat parte întregul corp academicîn frunte cu Ion Bianu, preşedinte al AcademieiRomâne în perioada respectivă74. A murit înlocuința sa din București, la 6 ianuarie 1932. A fostînmormântat în cavoul familiei de la CimitirulBellu din București, alături de soția sa.Iată o autoprezentare a sa din Dicționarul„Junimii”: „fundator, stâlp și gazdă al «Junimii». Di-rectorul Convorbirilor literare și secretarul perpe-tuu al «Junimii». Numit odinioară Ramir, astăzi maimult: Carul cu minciunile (v.a.). A făcut de toate șiîn versuri și în proză și oral (prelecțiuni populare).El îndeamnă pe toți membrii la scriere șiocupațiune intelectuală; îmbrățișează pe toți ceinou intrați sau care vor să intre, ba chiar pe cei cearată interese pentru literatură, încât cu mulți și-agăsit beleaua mai târziu din cauza acestui preamare zel, dar tot nu prinde minte. Ținea câteodatăpe Pogor în frâu. Într-un cuvânt are grozav demulte merite, dar puține i se recunosc. De aceeas-a hotărât să facă apel la posteritate (v.a.) și să semângâie astfel de nedreptățile contimporanilor”75.
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Mihai L. Negruzzi (1873-1958)

Mihai L. Negruzzi a fost cel de-al treilea copil al luiLeon C. Negruzzi. A urmat cursurile școlare la Insti-tutele Unite din Iași, până în clasa a III-a, când a trecutla Școala Militară, avându-i colegi pe Eugen Melik,Nec. N. Gane, Dimitrie Anghel, Constantin I. Sturdza.Și-a continuat cursurile militare la Târgoviște șiBucurești (1890) și doi ani în străinătate. A ocupat diverse funcții în ierarhia militară: su-blocotenent în Escadronul de Jandarmi călări, lo-cotenent, căpitan în Regimentul 7 Călărași,comandant al Escadronului de Escortă Regală dinIași. În 1899-1900 a fost adjutantul generaluluiLeonida Iarca, comandantul Corpului IV de Armatădin Iași, funcție pe care o va ocupa și el mai târziu,ajungând până la gradul de general al Armatei ro-mâne. A fost comandantul unui escadron din regi-mentul 7 Călărași, însărcinat, în 1907, să apere dedevastare castelul Roznovanu de la Stânca. În mar-tie-aprilie 1911 a îndeplinit misiunea de trimis ex-traordinar la Roma, alături de Dimitrie Grecianu,fost ministru de justiție, misiune primită de la Re-gele Carol I, pe lângă Regele Victor Emanuel alIII-lea al Italiei, pentru a lua parte la serbărilesemicentenarului unității italiene. În timpul Pri-mului Război Mondial a fost colonel la Statul Majoral Armatei I, comandată de generalul EremiaGrigorescu. A îndeplinit funcția de primar alOrașului Iași (1920-1921). În 1943, MihaiNegruzzi mărturisea: „… în 1840, bunicul meu

Costachi Negruzzi, mare vornic, a fost primar deIași (Președintele Eforiei se numea atunci); în1880 a fost primar tatăl meu, Leon C. Negruzzi, șiîn 1920, eu. Deci, din 40 în 40 de ani, soarta bunăsau rea a Iașului a fost încredințată «oblăduiriiNegruzzești»”76. În timpul primariatului său s-aupus bazele Societății istorico-arheologice, precumși ale Muzeului Municipal din Iași77, și s-a înapoiatcapul lui Mihai Viteazu la Mănăstirea Dealu, care astat în timpul războiului la Mitropolia Moldovei.
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1920 – serbarea mormintelor eroilor înmormântați la Iași (1916-1919). Mihai L. Negruzzi alături de Mitropolitul Pimen, Petru Pogonat (prefectul de Iași), Iulian Teodorescu (rectorul Universității ieșene), A.C. Cuza ș.a. (fotografie din Arhiva Muzeului Național al Literaturii Române Iași)
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În anul 1938 a ocupat funcția de Rezident Regalal Ținutului Prut: „În fruntea acestui ținut, guver-nul a așezat un om ales din mijlocul dvs., un mol-dovean de baștină. În tradiția lui de familie, înnumele lui, noi vrem să găsim o chezășie că stăpâ-nirea aceasta locală va da o atenție părintească, unsprijin mai cald și mai însuflețit nevoilor locale”(Armand Călinescu, ministru de interne, prezentla ceremonia de instalare)78.  A colaborat cu schițe, nuvele și evocări, conti-nuând, astfel, tradiția scriitoricească a familiei, larevistele „Convorbiri literare” și „Însemnăriieșene”. În 1943, i-a apărut volumul Nimic, semnatîmpreună cu fiul său, Leon M. Negruzzi. Volumulconține pagini frumoase despre viața petrecută lamoșia negruzziștilor de la Hermeziu: „Curgea ve-selă în fiecare an viața noastră la țară, la TrifeștiiVechi, cele două luni pe an, vacanțele, unde ne adu-nam: părinții mei, noi cei 7 copii și Moș Jac și TanʼMari”, despre bunica sa, Maria: „frumoasa bunicăcu părul alb coliliu pieptănat cu atâta grijă, cu că-rare la mijloc și ceva breton… E singură în salonulcu mobile grele, aurite, îmbrăcate în mătasă, ici,colea tăiată de vreme. Pe pereți, portrete în ulei,portrete de familie, evocări ale unor tinereți de altădată…” sau despre iubitul său unchi, Iacob: „MoșJac îmi arată locul unde el, copil mic, trebuia de Sf.Constantin să spuie versuri bunicului Costachi,banca pe care stătea bunicul cu ciubucul în gură…Apoi îmi arată locul unde a fost odată, – nu de mult,doar 40-50 de ani – un copac mare, mare tare, în

jurul căruia bunicul Costachi făcuse scări să te poțisui să ai priveliște frumoasă încolo spre Prut. Cucâte amănunte nu-mi povestește de timpul cândVodă Mihalachi Sturdza și Domnița lui au petrecuto vară la Trifeștii Vechi, la boier Costachi…”79.Mihai L. Negruzzi a fost căsătorit cu Lucia N.Miclescu (1875-1967), sora lui Nicolae N. Miclescu(cumnatul său – soțul Suzanei L. Negruzzi) șiverișoara pictorului Theodor Pallady. Cei doi au avuttrei urmași: Leon (Bob), Maria-Marta80 și Suzana81.După ce a locuit la Hermeziu, „acel cuib al copi-lăriei”, și la Iași (în casa din strada Toma Cozma nr.16), Mihai L. Negruzzi a murit în 1958, laBucurești. A fost înmormântat în cavoul familieidin Cimitirul Bellu, alături de unchiul său, Iacob C.Negruzzi, și de surorile sale, Ella Negruzzi, AnnaRacoviță și Maria Cerchez82.
Ella L. Negruzzi (1876-1948)

Cel de-al cincilea copil al lui Leon C. Negruzzi,Ella, s-a născut la 11 septembrie 1876, la moșia fa-miliei de la Hermeziu. A urmat cursurile şcolii pri-mare, Școala Secundară de Fete „Oltea Doamna”(actualul Colegiu Național „Mihai Eminescu” dinIaşi) şi cursurile Facultăţii de Drept a Universitățiiieșene, pe care le-a absolvit în 1913. Ella L.Negruzzi a fost prima femeie admisă în Barou şicare a primit dreptul de a pleda, după un șir lungde procese cu Baroul Iași care i-a refuzat intrareape motiv că fiind femeie, nu avea drept de vot, iar34
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ca avocat ar fi trebuit să aibă acest vot. „Curtea deCasaţie secţia I a respins recursul doamnei EllaNegruzzi contra deciziei Curţii de Apel de la Iaşicare anulase înscrierea sa în baroul local. Vasăzicăbărbaţii sunt politicoşi şi galanţi cu damele numaiîn tramvai, unde le cedează locurile lor pe bancăcu plăcere (şi încă ş-atunci când ele sunt tinere şinostime!) sau prin saloane, unde nici un reprezen-tant al sexului mustăcios n-ar comite crima de-aieşi pe uşă înaintea unei cuconiţe («ah, pardon…aprés vous madame!»); dar când e vorba să recu-noaştem meritele unei femei, dreptul ei elementarde-a-şi întrebuinţa şi valorifica în lupta vieţii ta-lentul, cultura, munca, spre a se putea hrăni şi a fiîn acelaşi timp folositoare societăţii, atunci noibărbaţii îi opunem un non possumus absolut. Şi, mă

rog, pentru ce?”83. În cele din urmă a câștigat drep-tul de a pleda la bară alături de bărbați și a fostmembră a Baroului Covurlui-Galați şi, ulterior,Ilfov, continuând să se lupte cu mentalităţile şi pre-judecăţile vremii. În timpul primului război mon-dial a activat ca soră medicală, în spitalele din Iaşi,cât şi pe linia frontului, fiind și membră în Comite-tul de acțiune al Secției „Ocrotirea orfanilor de răz-boi”, alături de alte personalități ale vremii84.A devenit o militantă pentru drepturile șiemanciparea femeilor românce. Împreună cuMaria Baiulescu și Elena Meissner a fondatAsociația „Emanciparea femeii”, a cărei președintăa fost85. S-a implicat activ pentru ajutorarea femei-lor de la țară și a inițiat, în acest sens, cercuri și că-mine culturale. La Hermeziu, satul său natal, decare era foarte legată, a fondat un asemeneacămin86. A înființat în anul 1936 Asociația „Frontulfeminin”, cu scopul de a apăra drepturile econo-mice, politice şi sociale ale femeilor: „Cine nu cu-noaşte acest nume? Îndrăzneala de a pătrunde înavocatură, într-o vreme când femeia era încercuităde graniţe trasate de prejudecăţi stârnea comen-tarii răutăcioase pe toate buzele. Lupta care a dusla izbândă a fost dârză. Un suflet mare se afirma,croind o largă pârtie pentru cele care vor urma”87.Ella Negruzzi a fost o deschizătoare de drumuriși pentru implicarea femeilor în politică. Dreptulla vot şi dreptul de a candida pentru femei au fostidealurile sale. În 1917 a semnat Petiția femeilor

române către Senatul României, prin care cerea35
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acordarea de drepturi politice și civile femeilor88.În 1929 s-a înscris în Partidului Național-Țărănesc,iar în alegerile locale din primăvara anului 1930 acandidat și a fost aleasă consilieră locală înBucurești. A scris articole feministe în diverse pu-blicaţii juridice, a susținut conferințe în multeorașe ale țării, la radio, a dat interviuri și a avut obogată activitate militantă. Întrebată „Pentru ce fe-meia cere dreptul de vot?”, prima femeie avocatpledant din România a răspuns: „Pentru că femeilemuncesc, pentru că plătesc impozite, pentru căeste nedrept ca într-o ţară democratică, unde toţicetăţenii iau parte la alegerea guvernului, femeilesă nu exercite acest drept”.La mijlocul anilor 1930, Ella L. Negruzzi a apă-rat-o pe Ana Pauker într-un proces politic89. Cândcursul istoriei s-a schimbat și Ana Pauker a vrut săo ajute pe fosta sa avocată, în anii de prigonire avechilor familii ale țării, Ella Negruzzi a refuzat cudemnitate90 și a murit, la 19 decembrie 1948, înBucurești91. A fost înmormântată în cavoul familieidin Cimitirul Bellu.Ella L. Negruzzi a fost căsătorită cu GeorgeBeldiman (1879-1917)92, fiul lui George Beldimanși al Luciei Kogălniceanu, cea mai mică fiică a luiMihail Kogălniceanu93, de care a divorțat, nelăsândurmași. A scris și scurte pagini de proză. Bradul tatălui

meu este o dovadă a talentului ei:„Într-un loc, nu departe de Prut în veselaMoldova, era un colț de grădină atât de frumos

pentru mine. În colțul acela crescuse un pom, unbrad mândru și înalt, cum se văd numai în pădurileseculare. De pomul acesta sta strâns legată viațaunui om; și să nu credeți că-i poveste. Bunicul meu, la nașterea fiecăruia din băieții luisădea câte un pom să crească împreună cu copiiilui. Și toți pomii au prins; și toți copiii au trăit. Cânds-a născut cel din urmă din băieți, a sădit un brad;cel mai mic să fie mai voinic!Bradul și copilul se înălțau deopotrivă. Acestaera pomul tatălui meu. Și el mi-l arată zicându-mi:«Vezi, copila mea? Acesta e bradul meu; cât va trăiel, atât voi trăi și eu.». Iar eu urmăream adeseapomul cu ochii sau mergeam spre el de-i netezeamcoaja; mi se părea că avea ceva sfânt în el, ceva pro-fetic. Și era bradul înalt și mândru…Dar într-o vară o creangă mică, una singură s-auscat. M-am uitat la tatăl meu. Însă el era același; dar,poate fruntea lui cea largă se mai lărgise pe la tâmple.Încet, încet în fiecare vară bradului i se uscaucrăcile. Câte una, câte una atârnau triste, despoiatespre pământ. Dar tata? Vai, și el slăbea din zi în zimai rău. La pomul lui nu se mai uita. Ochii lui mari,strălucitori păreau din altă lume. Boala lui se tră-găna, tușea mereu. Din pieptu-i obosit suflarea luise auzea ca un sunet jalnic și prelung. De te apro-piai de brad, același sunet ieșea din trunchiul luiaproape gol. Când tatăl meu a încetat de-a suferi,l-am dus la groapa îngustă, la picioarele buniculuimeu. Iar în colțul din grădină… zăcea bradul întinsla pământ ca lovit de trăsnet”94.36
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Leon (Bob) M. Negruzzi (1899-1987)

Primul născut al generalului Mihai L. Negruzzia fost Leon (Bob). A apărut pe lume la 17 august1899, în Wiener Neustadt (în Austria de astăzi) șia urmat cursurile Liceului Internat „C. Negruzzi”din Iași și, apoi, pe cele ale Facultăților de Drept șiFilosofie ale Universității ieșene. A debutat cu poezii în revista „Viața româ-nească”, colaborând, în perioada 1920-1925, la„Lumea”, „Lumea literară”, „Gândul nostru”,„Flacăra”, „Convorbiri literare”, „Cuvântul”, „Iașulliterar”95.S-a stabilit la Paris, după 1925, și a fost colabo-rator al Editurii Albin Michel96. În 1927 s-a căsăto-rit cu o americancă, Aileen Frank, cu care va plecaîn Statele Unite ale Americii. Rezultatul acestei că-lătorii este volumul în limba franceză Flâneries en

U.S.A. (Paris, Éditions de la „Revue mondiale”,1930). Traducerea în limba română a fost realizatăde Eduard S. Konya, câțiva ani mai târziu (Hoină-

rind prin S.U.A., Editura Națională Ciornei,București, 1934). În anul 1933 a publicat romanul
Aventures extraordinaires de Rodolphe Durand. I,
Gang (Paris, Éditions des Cahiers libres), iar în1934, Le Politicien (Paris, Éditions des Cahiers li-bres), traduse în limba română de Ben Corlaciu șiDana Konya-Negruzzi, sub titlul Extraordinarele

aventuri ale lui Rodolphe Durant (București,Minerva, 1974). În 1943, a publicat, împreună cutatăl său, volumul Nimic (Editura „Cartea Moldovei”),

ce cuprinde scrieri memorialistice ale lui Mihai L.Negruzzi și poezii semnate de Leon în capitolul alIV-lea97. În 1957 a publicat cel de-al treilea roman,
Le Tour du monde dʼHippolyte-Louis Dupont-La-

fraisse (Paris, La Nef de Paris Éditions), iar mai târ-ziu volumul de poezii Existence (Paris, f.a.). A maiscris piese de teatru, nuvele și a fost un foarte buntraducător din limba română în limba franceză: La

Fosse (Groapa), de Eugen Barbu (Paris, Buchet-Chastel, 1966), Ourouma, la fille du Tartare(Uruma), de Zaharia Stancu (Paris, Albin Michel,1968), La tribu (Șatra), de Zaharia Stancu (Paris,Albin Michel, 1970), Combien je tʼai aimée (Ce mult

te-am iubit), de Zaharia Stancu (Paris, AlbinMichel, 1972). S-a bucurat de prietenia lui Camil37
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Petrescu, Ionel și Păstorel Teodoreanu, MihaiCodreanu, Demostene Botez, G. Topîrceanu, MihailSadoveanu ș.a98.„A fost și a rămas, până la moarte, cetățeanromân, neînțelegând să renunțe niciodată lacetățenia sa, cu toate că i-ar fi fost, probabil, multmai ușoară viața devenind francez! În același timpa luptat cât a putut alături de autenticii dizidențiromâni, fiind un timp președintele foștilorcombatanți (anciens combatants)”, mărturisea ne-poata sa, Irina Fotiade99. La 5 februarie 1952 aprezentat un Mémorandum des refugiés rou-

mains la Adunarea Generală a Națiunilor Unite;documentul a fost semnat de mai mulți scriitoriromâni, printre care Aron Cotruș, Mircea Eliadeși Eugen Lozovan100.În septembrie 1968 a participat la Iași și laLunca Prut (Hermeziu), la evenimentele prilejuitede comemorarea, sub egida UNESCO, a Centenaru-lui morții lui Constantin Negruzzi, străbunicul său,alături de cea de-a doua soție, tot de origine ame-ricană, Marjorie Devanport101: „Dintr-o maşină co-boară un om înalt la trup, cu capul plecat înpământ, încât ai impresia că a pierdut un lucru depreţ. Are o faţă metalică, arămie, un nas vulturesc,vineţiu, ca o porumbică. Priveşte cu nostalgie înjur, de parcă trebuie să se întâlnească cu nişte rudeapropiate, pe care nu le-a văzut de multă vreme. Etare slab, hainele se ţin pe el ca pe o cruce aşezatăla o răspântie de drumuri. Pare un sfânt dintr-ofrescă din biserica satului ce a coborât printre oa-

meni. Bătrânii satului şoptesc unul la urechea al-tuia: E boierul Leon Negruzzi de la Pariz. Unii seapropie de el şi vor să-i sărute mâna. Între boier şibătrânii din Hermeziu se schimbă vorbe. Ai impre-sia că vor parcă să-şi ceară iertare, că vremurilei-au despărţit fără voia lor”102.Leon M. Negruzzi a murit la Paris, la 10 octom-brie 1987, nelăsând urmași, doar numeroase ma-nuscrise, parte din ele aflându-se, astăzi, înpatrimoniul Muzeului Național al LiteraturiiRomâne Iași.
Istoria conacului care a reînviat un trecut103
Conacul boieresc de la Hermeziu, ridicat întreanii 1810-1811, face parte dintr-un ansamblu dectitorii: biserica Sf. Împărați Constantin și Elena,construită în anul căsătoriei lui ConstantinNegruzzi cu Maria Gane (sfințită la 31 august1839), școala104 (construită de Iacob C. Negruzziîn 1870, vizitată de revizorul școlar MihaiEminescu, în 1875), localul vechii primării105 și„conacul mic”106, ridicat de generalul Mihai L.Negruzzi107, peste drum de „conacul bătrânilor”,care adăpostește, astăzi, magazinul și cârciumadin localitate. Dana Konya-Petrișor, stră-străne-poata lui Constantin Negruzzi, își amintea că „LaHermeziu, nu locuiam în conacul care este astăziCasă memorială «Negruzzi». Acesta era «conaculbătrânilor», unde locuia generația bunicului, adicăfratele și surorile lui. Acolo mergeam doar în vizită38
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și trebuia să fiu foarte cuviincioasă și cuminte. (…)Noi locuiam în «conacul mic», astfel numit deși nunumai că nu era cu nimic mai mic decât «conaculbătrânilor», dar avea și comodități pe care acestanu le avea: apă curentă și electricitate. (…) Căldu-rile erau și pe atunci foarte mari, în lunile de vară,așa că mergeam deseori pe malul Prutului, caretăia în două pământurile noastre. Din păcate, nuaveam voie să ne scăldăm, ci doar să ne stropim cuapa din râu. Prutul a fost totdeauna apă trădătoare,cu foarte multe vârtejuri care-și făceau plinul devictime imprudente în fiecare an. (…) Un altfel deplajă minunată era cea în grâul de curând treierat.Era încins de soare și răspândea un miros de pâine

coaptă pe care nu l-am mai regăsit niciodată, nică-ieri. (…) Uneori, bunicul mă lua cu el peste Prut. Setrecea cu bacul, pe care urcam docarul și coborampe malul opus. Vizitam viile Basarabiei și lanurileaurii și, în amurg, ne întorceam în Moldova dinpartea noastră”108.Distrus, în mare parte, în timpul celui de-al Doi-lea Război Mondial, după anul 1949, conacul a avutmai multe destinații: sediul unei gospodării agri-cole colective, adăpostind un depozit de cartofi109,o clocitoare și, apoi, o grădiniță pentru copii110. La 22 septembrie 1968, în contextul comemo-rării UNESCO a lui Constantin Negruzzi (1868-1968, 100 de ani de la moarte), la Lunca Prut

39Muzeul „Constantin Negruzzi” Hermeziu (salonul de muzică și teatru)
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(Hermeziu) a fost inaugurat, în prezențaoficialităților județene și locale, dar și a urmașilor(Leon M. Negruzzi, cu cea de-a doua soție, surorilelui, Suzana (Zizi) Grant și Maria-Marta Konya șiDana Konya-Negruzzi), primul muzeu în conaculfamiliei. „Cu o mână tremurândă, bătrânul boierLeon Negruzzi taie panglica şi, privind cu uimireîn jur, inaugurează Muzeul Memorial „CostacheNegruzzi” din satul Hermeziu, comuna Trifeşti, ju-deţul Iaşi. (…) Leon Negruzzi vorbeşte încet, gra-seind cuvintele din cauza emoţiei. Priveşte înmuzeu ca printr-un geam aburit, dar cu ochiurilimpezite. În rest, e o pâclă a unui trecut din care«s-au dus toţi, s-au dus cu toate, pe o cale neîntur-nată...»”111. În realitate, nu era un muzeu memorialdedicat lui Constantin Negruzzi sau familiei aces-tuia, ci mai mult o expoziție muzeală, cu obiecte deetnografie, istorie și arheologie, dar care cuprindeași câteva obiecte personale și de mobilier ce auaparținut negruzziștilor, strânse din sat, prin efor-turile profesoarei Constanța Arhip. Aceste obiecteau constituit nucleul viitorului muzeu dedicat me-moriei familiei Negruzzi, inaugurat în octombrie1995112. La începutul anilor 1990, scriitorul ValCondurache, profesorul Grigore Marcu (viitorprimar al comunei Trifești), împreună cu poetulLucian Vasiliu (director al Muzeului LiteraturiiRomâne Iași), hotărăsc și propun decidențilorjudețeni reformularea spațiului de la Hermeziu,prin transformarea conacului într-un muzeu dedi-

cat familiei Negruzzi. Au primit avize favorabile dela Prefectura Iași (prefect, Dan Gâlea) și de la In-spectoratul pentru Cultură Iași (consilier-șef,Maria Carpov). În august 1992, Primăria Trifești(primar, Teodor Mihai) a aprobat transmiterea înadministrarea Muzeului Literaturii Române Iași aconacului, precum și a unei suprafețe de teren dinjurul acestuia. În decembrie 1992 s-a primit avizulDirecției Monumentelor Istorice privind restaura-rea conacului, aflat într-un stadiu avansat de de-gradare113 (autorul proiectului: arh. SmarandaGâlea)114. Între anii 1993-1995, Consiliul JudețeanIași (președinte, Ion Amihăesei) a finanțat lucră-rile de restaurare, coordonate de ing. MihaiȘchiopu. Tot Consiliul Județean Iași a susținut finan-ciar achiziția unor valori de patrimoniu în sumă de20 milioane de lei115. Echipa de muzeografi și de teh-nicieni a fost coordonată de Constantin-Liviu Rusu(director adjunct al Muzeului Literaturii RomâneIași), secondat de muzeografa Olga Rusu. S-au im-plicat în toată activitatea profesorii Liviu Leonte,Constantin Ciopraga, Alexandru Husar, precum șimuzeograful Dumitru Vacariu116.Muzeul a fost gândit pornind de la obiectele au-tentice, recuperate în anul 1968: două birouri scul-ptate, unul simplu, dulap pentru haine, bufet cu unsingur corp, un cuier din lemn și unul din metal,masă mică pentru jocuri de noroc, scaune cu îm-pletitură din metal, bombonieră din porțelan, ca-rafă din sticlă, suporturi metalice pentru paharelede ceai, baston cu chipul lui Mihai Negruzzi117 și a40
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fost împărțit într-o expoziție documentară și patrucamere memoriale118. Expoziția documentară, amenajată în holul con-acului, cuprinde manuscrise, cărți în ediții princepsși cu autografe (cum ar fi un exemplar din primaediție a Păcatelor tinerețelor (1857), de ConstantinNegruzzi, cu dedicația autorului către ElenaTeodoru, 3 iulie 1864), fotografii și obiecte de fa-milie (pipa de chihlimbar și ceasul solar, care auaparținut lui Constantin Negruzzi, punga brodatăcu mărgele și fir auriu pentru galbeni, care aaparținut lui Leon C. Negruzzi, medalii, ștampileetc.), extrase din scrierile negruzziștilor, fișe bio-bibliografice și genealogice, tablouri în ulei și bus-turi reprezentative119. Prima cameră care se înfățișează vizitatoruluieste Salonul de muzică și teatru, unde sunt expuseflautul lui Iacob C. Negruzzi și pianul la care cântaLeon C. Negruzzi, partituri muzicale, cărți de spe-cialitate, alte instrumente muzicale (țiteră, vioară),fotografii ale membrilor familiei sau ale prieteni-lor, stampe de epocă, o tapiserie din Olanda, co-voare și diverse piese de mobilier120. Negruzziștii,se știe, au fost mari iubitori de muzică și teatru: „Înseara reprezentației curtea casei boierești eraplină de trăsuri căci fusese invitate o mulțime depersoane de la Iași și de la alte moșii. (…) Specta-tori, orchestră, actori, începură toți să râdă cu ho-hote nemaipomenite. O mătușă a mea, cucoanaSofia Carp, venită anume de la moșia sa, Țigănașii,avea darul de a râde așa tare, încât tremura casa,

iar un alt spectator, Iancu Cațichi, venit din Iași,avea un râs bolnăvicios: când îl apuca, nu se maiputea opri. Era o casă veselă acea din Trifeștii-Vechi, dar atâta râs nu se mai auzise într-însa ni-ciodată. (…) Pentru cina ce urmă se întinsese omasă lungă în grădina luminată cu lanternevenețiene și veselia se prelungi până noaptea târ-ziu”121.  
Sufrageria familiei este ilustrată printr-o omasă și scaune originale, dulapuri, oglindă, balan-soar, un corn de vânătoare, umbreluțe, măsuță culighean și căni originale122, martore ale vizitelorunor apropiați: domnitorul Mihail Sturdza, cuSmaranda Doamna, Vasile Alecsandri, MihailKogălniceanu, Alexandru Ioan Cuza, Petre P. Carp,Alecu Donici, Matei Millo, Natalia Suțu, DidițaMavrocordat, Eduard Caudella, Nicolae Iorgaș.a.123. Urmează Dormitorul, cu un pat cu tăbliiavând desene romantice, oglinzi care au aparținutfamiliei Rosetti, icoane cu ștergare din borangic,geantă de voiaj, mașină de cusut, scrin, dulap marecu oglindă și un încântător tablou de epocă, Trei

vornicese la taifas (autor necunoscut)124.
Biblioteca-birou, ultima cameră tematică a mu-zeului, a beneficiat de documentarea realizată deLiviu Moscovici125, de la Biblioteca Județeană „Gh.Asachi” Iași, și cuprinde o reconstituire acolecțiilor de ziare și reviste, cărți care auaparținut lui Dinu Negruți, lui Constantin Negruzziși urmașilor lor, calendare, carte veche biseri-cească, manuscrise, piese de mobilier, precum și41
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numeroase ediții ale scrierilor negruzziste126: „mi-adispărut frumoasa mea bibliotecă personală adu-nată ca un pasionat cititor ce sunt și acum, ca și bi-blioteca moștenită de la bunicul meu CostachiNegruzzi, aflată la Trifeștii-Vechi – Hermeziu, ca șiaceea moștenită de la unchiul meu Iacob C.Negruzzi, biblioteci ce ar fi fost de atâta folosgenerațiilor viitoare” (Mihai Negruzzi, 20 ianuarie1955)127.  Muzeul „Constantin Negruzzi” de la Hermeziua fost inaugurat în data de 7 octombrie 1995128,moment în care s-a aniversat Centenarul LiceuluiInternat „C. Negruzzi” din Iași, în prezența ofi-cialităților județene și locale, precum și a IoaneiRosetti, strănepoata lui Constantin Negruzzi, și ascriitorului Marcel Petrișor, soțul Danei Konya, ne-poata generalului Mihai L. Negruzzi. Cei doi invitațide onoare au inaugurat și bustul în bronz al luiConstantin Negruzzi, din fața muzeului, modelatde sculptorul Ioan Buzdugan129.Un loc aparte în istoria conacului care a reînviatun trecut, l-au avut urmașii familiei, care începândcu anul 1982, au donat sute de obiecte din familie,și care reprezintă tot atâtea pagini din istoria aces-tei vechi familii. Cei mai importanți donatori suntIoana Rosetti, Dana Konya-Petrișor și IrinaFotiade, cărora li se adaugă Catinca Gherghel,Maria Don, Bradu Fotiade, Matei și NicoletaFotiade, iar actul de donație din 20 mai 2001, re-prezintă cea mai importantă danie a acestor vred-nici purtători ai unui nume ilustru: „Noi, urmașii

lui Constantin Negruzzi, (…) am luat hotărârea, îndeplină înțelegere, să donăm conacul familiei dinsatul Hermeziu, comuna Trifești, județul Iași,Muzeului Literaturii Române Iași – Casa Pogor.Această hotărâre se datorează faptului că oamenide inimă și cu suflet românesc au scos din neființaîn care barbaria comunistă aruncase spiritualita-tea țării noastre această casă care a adăpostit o im-portantă parte a acestei spiritualități. (…) CasaPogor, cu suportul Ministerului Culturii, a scosCasa Negruzzi din pulberea uitării și a realizat unmuzeu care face cinste memoriei familiei Negruzziși culturii române”130. Acestora li se adaugăConstantin Ciopraga, Liviu Leonte, AlexandruHusar, Gabriel Dimisianu, Dumitru Grumăzescu,Constanța Arhip, Corneliu Grigoriu ș.a.Muzeul „Constantin Negruzzi” a fost nominalizat,în anul 1996, pentru Premiul Muzeul european al

anului – The European Museum of the Year Award(EMYA), alături de alte 65 de muzee europene131. În-cepând cu anul 1995, Muzeul „Constantin Negruzzi”a găzduit și găzduiește evenimente culturale șieducative: „Lunca amintirilor”, „Popas moldav lafamilia Negruzzi”, „Familii vechi, repere noi…”, Sim-pozionul internațional „Istorie, cultură, patrimo-niu”, „Pagini literare la Hermeziu”, „ConstantinNegruzzi și Academia copiilor”, „Noaptea muzee-lor” ș.a., ce reunesc urmași ai familiei, ieșeni,invitați din țară și din străinătate, precum și zecide copii din Hermeziu și din satele învecinate.
42
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* * *
„Am intrat în casă. Pe vremea copilăriei meleera o casă de locuit, acum este muzeu. E foarte binecă-i așa și este bine gândit și realizat. Adică este,cum să vă spun, bunii mei, plină de suflet. Fiecarecolțișor este aranjat cu migală, cu trudă, cuinteligență, astfel că oricare om care intră înmuzeu va ști că oamenii care au locuit aievea aiciau știut a scrie, a gândi, a se desfăta cu muzică, aceti și iar a scrie…Pendula din perete arată ora 11. Ora 11, buniimei străbuni, a fost ora, iată, la care voi toți, toateumbrele trecutului ați prins viață…”132.

1 Vezi Muzeul „Constantin Negruzzi” Hermeziu, Iași, 2009,pp. 1-2.2 C. Gane, Pe aripa vremei, București, 1923, p. 123.3 Vezi Descendența lui Costache Negri din Mavrodi Apostol

întocmită după spița genealogică din 22 septembrie

1882, pomelnicul de la Blânzi și alte informații documen-

tare, în Paul Păltănea, Viața lui Costache Negri, Iași,1985.4 Mihai-Cristian Amăriuţei, Ludmila Bacumenco-Pîrnău,
Un testament din secolul al XIX-lea al Mariei Hermeziu,

născută Gane, în „Archiva Moldaviae”, anul III, Iași,2011, pp. 324-325.

5 Moșia Trifeștii Vechi sau Hermeziu a aparținut ocoalelorTuria, Jijia și Copou (1803-1864). Târgușorul Hermeziu,pe moșia Trifeștii Vechi sau Hermeziul (1841). Sat com-ponent al comunelor Hermeziu (1864-1929, 1931-1950), Bivolari (1929-1931) și Trifești (din 1950). În1968, satului Hermeziu i s-a schimbat denumirea în
Lunca Prut (cf. Tezaurul toponimic al României.

Moldova, vol. I, Repertoriul istoric al unităților adminis-

trativ-teritoriale. 1772-1988. Partea 1, București, 1991,p. 659). În anul 1996 s-a revenit la vechea denumire,
Hermeziu.6 Zmeienii, fost sat lângă satul Bălțăteni (jud. Vaslui), cf. Te-

zaurul toponimic al României. Moldova, vol. I, Reperto-

riul istoric al unităților administrativ-teritoriale.

1772-1988. Partea a 2-a, București, 1992, p. 1.349.7 Gh. Ghibănescu, Familia Negruzzi, în „Ioan Neculce”,anul I, fasc. 2, Iași, 1922, pp. 324-325.8 Ibidem, p. 322.9 Ibidem, p. 325.10 Cum am învățat românește, în Costache Negruzzi, Negru

pe alb și alte scrieri. Prefață, itinerar biografic și selecțietexte critice de Daniel Corbu, Iași, 2011, p. 150.11 Ibidem, p. 145.12 G. Călinescu, Istoria literaturii române de la origini până

în prezent. Ediția a II-a, revăzută și adăugită. Ediție șiprefață de Al. Piru, București, 1982, pp. 205-206.13 Cum am învățat românește, p. 151.14 E. Dvoicenco, Viața și opera lui C. Stamati. Contribuțiuni

după izvoare inedite, București, f.a., p. 22.15 Calipso (Scrisoarea VII), în Costache Negruzzi, op. cit.,p. 27. 43
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16 Este vorba despre vestita Calipso Polihroni, descrisă deConstantin Negruzzi în Scrisoarea VII, și cântată dePușkin în poezia Șalul negru, tradusă de C. Negruzzi lamoartea poetului rus. În noiembrie 1824, Calipso Poli-hroni s-a refugiat la mănăstirea Neamț, unde a murittrei ani mai târziu (cf. Gheorghe Bezviconi, ScarlatCallimachi, Pușkin în exil, București, 1947, p. 105; Gh.Bezviconi, Costache Negruzzi și Basarabia, în Profiluri

de ieri și de azi. Articole, București, 1943, pp. 196-197). 17 Calipso (Scrisoarea VII), în Costache Negruzzi, op. cit.,pp. 27-28. Constantin Negruzzi a mai revenit în Basarabiaîn 1831, 1836-1837, dar și în timpul holerei din 1848,când familia i-a fost găzduită de unchiul său, ManolacheNegruți, pe moșia Târnova, din ținutul Sorocăi (cf. Gh.Bezviconi, op. cit., p. 198).   18 G. Călinescu, op. cit., p. 206.19 Teodor T. Burada, Istoria teatrului în Moldova, vol. I, Iași,1915, p. 214.20 Cf. Dicționarul literaturii române de la origini până la

1900, București, 1979, p. 618.21 G. Călinescu, op. cit., p. 207.22 C. Gane, op. cit., p. 88.23 Scrisori ale lui Eliade Rădulescu cătră Costachi Negruzzi,în „Convorbiri literare”, anul XIII, nr. 9, Iași, 1 decembrie1879, p. 364.24 Iacob Negruzzi, O scrisoare a poetului Grigore Alecsan-

drescu cătră Constantin Negruzzi, din 1839, în „Convor-biri literare”, anul XIX, nr. 10, București, 1 ianuarie1886, p. 804.25 Maria Negruzzi (1820-1900) a fost înmormântată în Ci-mitirul „Eternitatea” din Iași.

26 Gh. Ghibănescu, Spița familiei Gane, în „Ioan Neculce”,anul II, fasc. 3, Iași, 1923, p. 326.27 Gheorghe C. Negruzzi (1849-1890), membru alSocietății „Junimea” din 1868. A murit la 22 august1890, la Trifești și a fost înmormântat lângă bisericactitorită de C. Negruzzi (cf. Iacob Negruzzi, Dicționarul

„Junimei”, în Scrieri alese. Ediție îngrijită de CorneliuSimionescu, București, 1970, p. 389). A fost căsătoritcu Anna Sturdza și a avut o fiică: Margareta G. Negruzzi.28 Eliza C. Negruzzi (m. 1933) a fost căsătorită cu DumitruAl. Mavrocordat (1848-1919), stră-strănepotul domnu-lui Constantin Mavrocordat. Au avut cinci urmași:Eufrosina (1881-1889), gemenii Constantin (1884-1943) și Dumitru (1884-1958), Eliza (1892-1959),Maria-Ioana (1886-1970). Gemenii Constantin șiDumitru au fost căsătoriți cu surorile Alexandra șiEmanuela Grădișteanu. Dumitru D. Mavrocordat a avuttrei urmași: Ileana, Georgeta și Despina (1917-2014).Despina a fost căsătorită cu prințul Peter de Sayn-Wittgenstein și a avut o fiică, Margareta, căsătorită cuToma Varlam. Au două fiice: Elisabeth Despina (n.1966), căsătorită cu Holger Rüssmann și DorothéeIoana (n. 1970), căsătorită cu Alexander Klein. Eliza D.Mavrocordat a fost căsătorită cu Ion I.V. Socec, iarMaria-Ioana D. Mavrocordat a fost căsătorită cu NicolaeCiolac.29 C. Gane, op. cit., pp. 89-90.30 Cf. Dicționarul literaturii române de la origini până la

1900, p. 622.31 Teodor T. Burada, op. cit., p. 134.32 Ibidem, p. 136.44
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33 G. Călinescu, op. cit., p. 216.34 Volumul a fost reeditat de două ori, în 1842 și 1846.Printre reeditările ulterioare, vezi edițiile din 1973(Editura Dacia, Cluj), 2004 (Editura Alfa, Iași), 2005(Editura Timpul, Iași), 2007 (Editura Vremea,București), 2014 (Editura Paideia, București).35 I. Hangiu, Dicționarul presei literare românești. 1790-
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1900, pp. 765-766; I. Hangiu, op. cit., p. 424.37 În 1862 a votat și el unirea definitivă a Principatelor(cf. Dicționarul literaturii române de la origini până la

1900, p. 618);38 Daniel Corbu, Itinerar biografic, în Costache Negruzzi,
op. cit., p. 12. 39 G. Călinescu, op. cit., pp. 207-208.40 Ibidem, p. 208.41 Testamentul lui C. Negruzzi, în „Ioan Neculce”, anul I,fasc. 2, Iași, 1922, pp. 327-328.42 T. Maiorescu, Constantin Negruzzi s-a săvârșit din viață

duminică 25 august, în etate de 60 de ani, în „Convorbiriliterare”, anul II, nr. 13, Iași, 1 septembrie 1868, p. 216.43 G. Călinescu, op. cit., p. 437.44 Dan Mănucă, Prefață, în Iacob Negruzzi, Jurnal. Tradu-cere din limba germană de Horst Fassel. Note de DanMănucă și Horst Fassel. Prefață de Dan Mănucă. Edițienecenzurată, Iași, 2014 , p. 7.45 Dim. R. Rosetti, Dicționarul contimporanilor, București,1897, p. 137.46 Dan Mănucă, op. cit., pp. 16-17.

47 Ibidem, p. 17.48 Cf. Dicționarul literaturii române de la origini până la

1900, p. 625.49 Ionel Maftei, Personalități ieșene, vol. II, Iași, 1975,p. 178.50 Ibidem.51 Daniel Corbu, Primăria Iași. Album monografic, Iași,2008, p. 106.52 Souvenir de Iassy. Album de Olga Rusu. Prefață deCorneliu Ștefanache. Postfață de Mihai Ursachi, Iași,2012, p. 58.53 Gh. Ghibănescu, Familia Negruzzi, p. 325.54 Faire-part de décès de Léon C. Negruzzi (Jassy – Impri-merie Nationale), Muzeul Național al LiteraturiiRomâne Iași, nr. inv.: 34.13.1.00241.55 T.M., Leon C. Negruzzi, în „Convorbiri literare”, anul XXIV,nr. 7, București, 1 octombrie 1890, p. 591.56 Anna Negruzzi (1849-1929) a fost înmormântată alăturide soțul său, lângă biserica din Trifeștii Vechi.57 Constantin L. Negruzzi (1871-1953) a fost înmormântatîn Cimitirul „Eternitatea” din Iași.58 Suzana L. Negruzzi (m. 1958) a fost căsătorită cu NicolaeN. Miclescu (1873-1946) și a avut trei urmași: Lucia,Elena și Nicolae. Elena N. Miclescu (1900-1984) s-a că-sătorit la 12 septembrie 1926, la Hermeziu, cu IonRosetti-Bălănescu (1893-1971), avocat și deputat deIași, fratele academicianului Alexandru Rosetti. A avutdoi copii: Petre (n. 1927) și Mihai (1928-1995). PetreRosetti-Bălănescu a studiat ingineria și a lucrat în in-dustria minieră, metalurgie, industria textilă, electrici-tate și electronică; locuiește la Paris și este căsătorit cu45
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Odile Mallet, având două fiice și trei nepoți. Dintr-oscrisoare trimisă de Petre Rosetti către publicista LauraGuțanu și publicată recent în „Revista română”, aflămdespre destinul acestor negruzziști: „Am primit cartapoștală cu conacul de la Hermeziu. O dublă mulțumire:că v-ați gândit să-mi fi mulțumit (era totuși normal săprimesc la mine o compatrioată, plus o ieșană; și că ațiales fotografia unei case de care mă leagă minunateamintiri. Am petrecut acolo aproape toate vacanțele dincopilărie, la bunica mea Suzana Miclescu, nepoata defiu a lui Costache Negruzzi. Am adorat-o. În plimbărilezilnice în trăsuri cu patru cai, ne povestea basme pasio-nante pe care le inventa... A murit foarte bătrână (în1958) scoasă cu forța în plină noapte, prin 1950, din ofrumoasă casă din centrul Bucureștiului pe care omoștenise de la unchiul ei, Iacob Negruzzi. A avut drep-tul să ia o singură valiză și să telefoneze Mamei (fiicaei)! Tot ce a fost în acea casă, biblioteca foarte mare,mobile, tablouri de familie, a dispărut. Cât despre casă,a fost pusă la pământ prin 1970 pentru clădirea unuiimobil mare și urât, extinderea unei universități dinpiața Romană. Și în casa de la Hermeziu exista o marebibliotecă cu cărți românești și franțuzești, pe care leciteam cu pasiune (în acea vreme tinerii citeau mult, înlipsă de „iPhone” și alte aparate electronice). Locuitoriidin Hermeziu au povestit ulterior că soldații sovieticiau întrebuințat cărțile bibliotecii ca „parchet” pe unelealei noroioase ale parcului!!! M-am întors la Hermeziuîn anii ’90, cu multă emoție. Am apreciat ideea de a faceun muzeu. Dar vai, curtea imensă cu toate clădirile dinjur (grajduri, bucătării, locuințele personalului de ser-

viciu) în ruine. Păcat, fiindcă erau case frumoase, cu ve-chea arhitectură locală... Și parcul, care se întindeaaproape până la Prut, cu pomi enormi și superbi afost totalmente ras... Tempi passati.” (Laura Guțanu,
O întâlnire pariziană cu Petru Rosetti, în „Revista ro-mână”, anul XXIII, nr. 3(89), Iași, toamna 2017, pp.35-36).59 Natalia L. Negruzzi a fost căsătorită cu William Stewart.A avut doi urmași: Arthur W. Stewart și Anna W.Stewart.60 Maria L. Negruzzi (n. 1883) a fost căsătorită cu ConstantinCerchez, fiul generalului Mihail Cristodulo Cerchez,erou al Războiului de Independență. A avut trei urmași:Alexandru, Constantin și Ioana (1909-2004). Cea dinurmă a fost căsătorită cu Scarlat S. Rosetti (1902-1975)și a avut, la rândul ei, trei urmași: Maria Ioana Gabriela(n. 1936), Catinca Irina Alexandra (n. 1943) și Ion ScarlatAlexandru (n. 1946). Maria este căsătorită cu Radu Donși are o fiică: Ileana, căsătorită cu Herbert Friesacher,Catinca este căsătorită cu Radu Gherghel, neavânddescendenți, iar Ion este căsătorit cu Rodia Xana Bădărăuși are un băiat, Scarlat I. Rosetti. 61 Anna L. Negruzzi a fost căsătorită cu dr. Nicolae A.Racoviță, proprietar al casei „Micul Trianon”, caregăzduiește astăzi sediul Institutului Francez Iași. A avutdoi urmași: Nicolae N. Racoviță și Ion N. Racoviță.Nicolae N. Racoviță a fost căsătorit cu Olga Carp, iarfiica lor, Ruxandra N. Racoviță a fost o cunoscută bale-rină în Franța și prima soție a istoricului Vlad Georgescu(1937-1988), directorul secției române a postului deradio Europa Liberă din München. 46
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chi 
 

 

Manolache 
 

 

Ruxanda 
 

 
 

Enache 
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Gheorghe Negruzzi (1849-1890) 
 Anna Sturdza 

cu  
 

 

Leon C. Negruzzi  
(1840-1890) 

 

Suzana  
(m. 1958)   

Nicolae N. Miclescu 
(1873-1946) 

 
 

2 

Iacob Negruzzi (1842-1932) 
Maria R. Rosetti (1847-1927) 

 
 

 
 

Eliza Negruzzi (m. 1933) 
Dumitru Al. Mavrocordat 

(1848-1919) 
cu  

 
 

Constantin  
(1871-1953) 

 

Mihai L. Negruzzi 
(1873-1958) 
Lucia N. Miclescu 
(1875-1967) 

 
 

Natalia  
 

 William 
Stewart 

 

Ella L. Negruzzi  
(1876-1948) 
George Beldiman 
(1879-1917) 

 
 

 
 

 

Maria  
(n. 1883) 
Constantin 
Cerchez 

 
 

1 

Anna  
 

 
 

 4 5 

Elena N. Miclescu (1900-1984) 
Ion Rosetti- -1971) 

 

Lucia N. Miclescu Nicolae N. Miclescu  
 

Mihai I. Rosetti-  
 (1928-1995) 

 

Petre I. Rosetti-   
(n. 1927) 
Odile Mallet 

 

Ileana P. Rosetti-  
 

 

Alexia L. Giesen 
 

Charles L. Giesen 
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Leon M. Negruzzi  
(1899-1987) 

Aileen Frank 
Marjorie Devanport 

 
 

 

Maria Marta M. Negruzzi 
(1842-1932) 
Eduard S. Konya 

 
 

2 

Suzana M. Negruzzi  
Petre Grant  

(1904-1990) 
 

 
 

Dana E. Konya 
 

(n. 1930) 
Scriitor 

Irina P. Grant 
 

(n. 1928) 
Prof. dr., cardiolog 

  
 

Matei Nicolae B. Fotiade 
 

  
 

3 

Arthur W. Stewart  William W. Stewart  
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Alexandru C. Cerchez  
 

Constantin C. Cerchez  
 
 

4 

Ioana C. Cerchez (1909-2004) 
Scarlat S. Rosetti (1902-1975) 

 
 

5 

  
 

 

 
 

 
 

Maria Ioana 
Gabriela S. 

Rosetti (n. 1936)   
 

 

Catinca Irina 
Alexandra S. 

Rosetti (n. 1943) 
 

 
 

 
 

Ion Scarlat  
Alexandru S. Rosetti  

(n. 1946) 
 

 
 

Ileana R. Don  
Herbert Friesacher 

Scarlat I. Rosetti  

Rusandra N. R   
Vlad Georgescu 
(1937-1988) 

radio  
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Anii ’60 ai secolului trecut au fost pentru şcoalaromânească de teatru, pentru generaţia mea, pe-rioada cea mai fertilă şi promiţătoare. Ceea ceconta, în primul rând, era calitatea profesorilorimplicați în selectarea şi pregătirea unei noi pleiadede artişti, capabilă să se ridice la nivelul celei con-temporane formată şi crescută de Nottara şi şcolităla Paris, Viena şi Berlin. Oficiau la vremea aceea pe altarul zeiţei Thalia:G. Storin, L.S. Bulandra, G. Vraca, G. Ciprian, AuraBuzescu, Sonia Cluceru, Tantzi Cutava... Erau în cul-

mea gloriei marii actori comici din trupa lui SicăAlexandrescu în frunte cu Vasiliu-Birlic, Giugaru,Calboreanu,  M.  Anghelescu,  A.  Munteanu,Ramadan... Să-i vezi de aproape, să ştii că profeso-rii tăi, Beligan, Finţi, Dina Cocea, Şahighian, I.Olteanu... fac parte din aceeaşi familie de artişti ce-lebri, să stai cu ei, să primeşti de la ei misterul ac-
torului, ascultându-i numai ochi şi urechi, ca să aice povesti cândva, poate mâine, trecutul de azi. Eraceva înălţător şi numai un suflet atins de aripa poezieipoate simţi, spune şi duce mai departe misterul. 
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Pentru mine, care avusesem norocul (că-i vorbaşi de noroc!) să mă aflu printre aleşii de soartă, eraceva de poveste, de vis frumos.Ca elev la Liceul Ghica din târgul ultimei sacaleDorohoi, nu văzusem artişti adevăraţi şi spectacoleprofesioniste, nu cunoşteam atâtea minunăţii caunii dintre iluştrii mei colegi de clasă, ce afişeau ocultură arogantă cu răsfăţ în floare în faţa noastră,a novicilor veniţi din locul unde se pune harta-n cui,minunându-ne şi ascultând cu deştu-n gură poveş-tile lor. Trecuse un timp şi abia reuşisem să ne cunoaş-tem între noi, să facem dramatizări şi analize, să co-mentăm examenele noastre şi ale colegilor din alţiani. Fără să ne dăm seama, microbul vedetismuluiîncepuse să roadă orgoliul în noi.N-o făceam pe înţeleptul, dar în sinea mea ştiamde-acasă, de la bătrâni, o zicală cu tâlc: Căţeii dintâi
turbă!... Mă străduiam, cât puteam, să am răbdare.Laudele îmbrăţişate de unii mă necăjeau. Aveau şiei dreptatea lor. Erau frumoşi, îmbrăcaţi bine, aveaubani la teşcherea, umblau cu fete frumoase şi-şi maigăseau similitudini în starurile filmelor americaneşi franceze. Laudele şi notele la Arta actoruluiaveau, pentru unii dintre noi, efecte dezastruoase.Ştiam că anii I şi II sunt eliminatorii şi apoi, nu ştiucum s-a întâmplat, dar clasa noastră era cea mainumeroasă, se lucra greu şi fără tragere de inimă.La început ne ataşasem de marele pedagog IonCojar. Iani, cum i se spunea, era tânăr, apropiat devârsta noastră, prietenos şi obsedant. Lucra cu stu-dentul şi, până nu-i ieşea aşa cum dorea el, nu scă-

pai. Era iubit de toată lumea studenţească din In-stitut. Noi, bobocii, l-am cunoscut mai bine chiar dinprimele zile ale studenţiei fiind angrenaţi în cele-brul spectacol, Poemul lui Octombrie de Maiakovski,unde spre surpriza şi bucuria mea am primit Di-
ploma de onoare pentru interpretarea unui specu-
lant. O păstrez şi astăzi şi mă uit ca la un odorpreţios. Este actul de încredere, prima dovadă ofi-cială că pot face teatru! Din ce motive nu ştiu, poate din gelozie (în tea-tru se poartă), Ion Cojar n-a mai continuat muncala catedra de Artă a actorului, dar ne-a urmăritmereu, până s-a stins. După Iani Cojar s-au mai pe-rindat la clasa noastră câţiva teatratori onorabili decare nu m-am ataşat şi care au dispărut din viaţanoastră aşa cum au intrat.Cum meseria se fură, aşa auzisem la studenţiimai mari, învăţat de acasă să nu mă lăcomesc la bu-nurile altuia, am priceput mult mai târziu cum de-vine cazul. Furam fără să-mi dau seama. Măinteresa să văd cum lucrează studenţii la Finţi sauŞahighian, să văd spectacolele din toate teatrele bu-cureştene. Şi, împreună cu Val Uritescu, cu regreta-ţii colegi Cornel Coman, Mihai Andrei... şi alţii,atunci, în cei mai frumoşi ani, nu pierdeam niciopremieră. Eram foarte buni critici. Ne interesa com-
portarea cu obiectele a actorilor în scenă, mişcarealor prin decor şi mişcarea faţă de public. Devenisembuni teoreticieni şi, ca analişti, luam la puricatscenă cu scenă şi actor cu actor. Eram tari în teorie.În practică ne descurcam mai greu, mai ales dupăce ne-a părăsit Cojar. Când ne împotmoleam, Iani
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urca pe scenă şi, după ce ne ţinea teorie jumătatede oră, ne arăta cum ar face el dacă ar fi în situaţie.Nu suferea să facem ca el, ci altceva. Şi atunci în crii-
rii noştrii trebuia să biruiască gândul. Aminteam mai sus de cei mai fructuoşi ani aiIATC-ului, când printre profesori, mari artişti ai Na-ţionalului bucureştean, în plină glorie, la catedră seîntâlneau personalităţi academice, OctavGheorghiu, Mircea Mancaş, Silvia Cucu, AndreiStrihan şi, lângă ei tineri şi frumoşi, Ion Toboşaru,Ileana Berlogea, Eugen Nicoară... de la care învăţa-sem multe şi le aplicam în analizele noastre careerau chiar pertinente. Dar ne pregăteam să practi-
căm teatrul nu să-l teoretizăm şi aşteptam salvareade la cel ce va veni să-l înlocuiască la Arta actoruluipe Ion Cojar. Printre noi, studenţii anului III, era un tânăr şco-lit şi rafinat, copilul unui actor de la Teatrul Arma-tei. Cătălin Dodu era suplu şi frumuşel, dotat cumulte calităţi ce-l recomandau pentru a ajunge juneprim în teatrul românesc. N-a avut noroc, s-a pră-pădit într-un grav şi stupid accident de maşină.Cătălin ştia multe şi de toate. Într-o după amiazăînsorită de toamnă, cum eram adunaţi în clasanoastră, la etajul IV, în superba clădire Liga Cultu-rală, de la Podul Izvor, Cătălin, vesel şi entuziast,ne-a adus vestea: „Copii, suntem fericiţi, vine la noiPenciu!”. Unii, foarte puţini, cei din Bucureşti, ştiaucine-i Penciu, dar pentru noi, cei ce rămăsesem în
tablou vivant, a reluat apăsat: „Vine asistent la clasanoastră regizorul Radu Penciulescu!”.Ne făcusem un obicei din a rezema pereţii în

faţa liftului când soseau maeştrii la cursuri. Ne eradrag să-l vedem pe Ion Şahighian, elegant, acade-mic, cu pas uşor măsurat, trecând prin faţa noastră,bucurându-ne că uneori îşi oprea o clipă privirilepe chipurile noastre şi ne răspundea la salut. Eramfericiţi când dam mâna cu maestrul CostacheAntoniu, rectorul Institutului; în treacăt, punea în-trebarea: „Ce faci drăguţă, de ce nu te bărbereşti?”.Se oprea, căuta în portofel 25 de lei şi zicea: „Mâinesă vii bărberit!”. Ne uitam după Finţi, marele actor şi regizor, gră-bit totdeauna să nu întârzie la oră. Ne era drag dedoamna Dina Cocea, care trecea prin faţa noastrăca regina Angliei, şi ne răspundea la salut cu unzâmbet ciudat, lăsând în urma ei un parfum fin,franţuzesc. Ne miram de A. Pop Marţian cum treceaca o umbră, înconjurat de cele mai frumoase feteale Institutului. Defilarea maeştrilor prin faţa noas-tră era un spectacol de divertisment. Şi, cum şe-deam noi aşa, pe uşa liftului a apărut un tânăr pecare noi nu-l mai văzusem. Avea în înfăţişare cevadeosebit, părea un tânăr din ţinuturile Caucazului.Era artist, dar nu dintre cei cunoscuţi de noi peatunci. Înalt, suplu, cu alura sportivului de atletism, cufaţa ovală, cu ten uşor măsliniu, tuns scurt cu frezăbrună, cu fruntea înaltă, cu sprâncene negre fru-mos arcuite, cu privire senină, melancolic, puţin în-gândurat, dar repede înseninându-se, cu nasuldrept, comisura buzelor armonios desenată pe chipzâmbitor, uneori cu râs mocnit, elegant şi cu gustîmbrăcat totdeauna, totdeauna altfel. L-au recunos-
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cut colegii mei pe Radu Penciulescu. A intrat înclasă împreună cu noi şi s-a aşezat în rând cu noi.Aşa a fost prima întâlnire cu marele regizor, profe-sorul nostru, marea personalitate a teatrului româ-nesc din a doua jumătate a veacului trecut. Nu-miaduc aminte, sau n-am fost eu atent, dar nu l-au pri-mit şi nu l-au recomandat oficial, aşa cum trebuias-o facă cineva.Tânărul nostru profesor era sociabil şi se purtafiresc. Ne privea, ne asculta, fetele erau guralive şimai îndrăzneţe, dar tânărul artist venit între noi nuse arăta pofticios la cadânele miezoase. Şi, cu umo-rul specific, duios, prudent, uneori cu un rictusamar în colţul gurii, jovial, ne aducea pe cărare la
lungul drum al teatrului către artă. N-avea obiceiulsă se bage peste şef, să ne dea explicaţii, sau să facăcorecturi, deşi se vedea limpede că nu-i plăcea cevede pe scenă. Respecta gustul, metoda, programulşi priceperea celui care conducea clasa. Şi, fiindcănu se băga peste rând, în pauze ne adunam în jurullui şi-l provocam. Prietenos şi cu tact, fără a stârnianimozităţi, lipsit de morgă, ne trata pe toţi delicatcu atenţie şi înţelegere. L-am surprins că în timp cevorbea, deşi eram în spatele grupului, mă priveaatent şi parcă-mi vorbea numai mie. Mi se părea.Fuma pipă şi mai mult juca decât făcea rotocoalede fum, fum care avea un miros foarte plăcut par-fumat. Ținea un fel de curs teoretic de arta actoru-
lui. Şi înţelegeam atunci că nu trebuie să
maimuţărim pe cineva. Cu înţepături elegante înţe-legeam de la el, din felul său de a gândi, că nu agreametoda folosită la clasă; mi-am dat seama că pe

Radu Penciulescu îl interesa arhitectura teatrală,nu modul cum se fabrică mortarul şi cărămizile, do-vadă că în foarte scurt timp a devenit profesor laclasa de regie unde a lansat mari personalităţi înteatrul românesc, şi nu numai.Uneori nu-mi plăcea nici mie cum se lucra înclasă. Cum n-aveam curajul şi nici arsenalul cu caresă-mi justific mârâiala nemulţumirilor mele,Penciu liniştea cu un gest pe ceilalţi guralivi şi mise adresa cu oarece interes... „Ce vrei să spui,Vitcu?”... Lăsam privirea-n jos, sau mă dădeam înspatele unui coleg. M-am găsit de mai multe ori însituaţia asta şi mă bucuram în sinea mea că RaduPenciulescu mă cunoaşte.Norocul a făcut să lucrez cu marele regizor în
teatrul nostru, la Casandra, piesa lui Paul Everac,
Costache şi viaţa interioară. Piesă contemporană,pe linie, aşa cereau autorităţile. Făceam un rol de
compoziţie, Boţogan, şi mă străduiam să fiu şi bă-trân, şi înţelept şi cu umor. Mă străduiam cu pute-rile mele să caut adevărul de dincolo de cuvânt,firescul adevărului teatral, nu jucat. Să dau un senstăcerilor, să inventez pe tema dată fără să ies dinconceptul scenic, firesc şi simplu, să am nobleţe, lu-ciditate, pasiune. Şi în toate la un loc, într-un snoppe ogorul creaţiei, să dovedesc talent. Asta cereaprofesorul meu de la toţi care doreau să fie artişti. Luminos şi jovial, delicat şi sensibil limpezea lu-crurile sclipitor şi inteligent... dar  îţi venea să aban-donezi teatrul şi să-ţi aduci aminte de zisa lui moşCostache Antoniu: „Drăguţă, sunt şi alte meserii!”.Cum eram cruzi, după ce ieşeam din Casandra,
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uitam până a doua zi ce auzisem despre teatru şidespre slujitorii scenei de la ilustrul nostru profe-sor. Ne aminteam a doua zi când intram în repetiţieşi, când dam de Penciu, ne apucau frisoanele, astanu de frică, nu. Mai exista în firea noastră sentimen-tul de jenă, de ruşine că ne lipseau multe din celece le dorea profesorul de la noi. Până la urmă târâş-grăbiş, am scos-o la capăt, reuşind de câteva ori, întruda urcuşului, să-i provocăm surâsul jovial atâtde scump nouă, când vedea sub reflector cum apă-ream prinzând relief. Cum n-avea mână liberă, spec-tacolul Costache şi viaţa interioară n-a fost o reuşităartistică şi cronicarul revistei Teatrul ne-a ciupit penoi, dar l-a agăţat şi pe Radu Penciulescu. A trecutpeste eveniment jovial şi cu zâmbet, râzând chiar.Am auzit atunci şi-am încercat să învăţ ce-ar tre-bui să ştiu despre echipă, despre trupă, despre co-lectiv, despre concepţie şi afinităţi artistice, desprecultivarea personalităţii, despre omul liber. Să ne amintim că erau anii ’60 ai secolului trecutşi toate astea le auzeam în pauze, când regizorulRadu Penciulescu îşi pregătea pipa şi citea pe frun-ţile noastre fără riduri golul din noi, sau, altfel spus,ce-ar fi trebuit să ne preocupe la început de drum.După spectacolul de la Casandra, examen de ab-solvire, urmărit şi analizat de specialişti, văzân-du-ne nemulţumiţi de note, meşterul RaduPenciulescu ne-a îmbălsămat orgoliul rănit: „Niciun actor nu iese pe scenă cu carnetul de note... notaţi-o dă publicul, în fiecare seară”. Profesorul nostru era atât de apropiat de noiîncât începusem să visăm. Se înfiinţase Teatrul Mic,

el devenise Directorul general al teatrelor şi ne pu-neam speranţa în... poate, poate...După ce-am ajuns la Teatrul din Piatra Neamţ,lovindu-mă de inerentele greutăţi, măcinat de în-doieli, m-am plâns profesorului nostru. I-am scris,fără să aştept răspuns. Mi-am răcorit sufletul. I-amcăutat spectacolele şi m-am entuziasmat de fiecaredată de echipa formată de el. Am învăţat din mersce înseamnă să cauţi norocul într-un colectiv deelită, cum să te încadrezi într-o distribuţie şi ce seaşteaptă în „adevărul de dincolo de cuvânt, în jocultăcerii de pauză”.Când un coleg de-al meu l-a întrebat „când în-tr-un spectacol e cea mai bună regie?”, zâmbindu-işi privindu-şi pipa, i-a răspuns: „când nu se vede!”.Am înţeles că trebuie să medităm la acest răspunscu bătaie lungă.M-am ferit de teatratorii ultimilor decenii, înanii din urmă, puşi pe procustizarea creaţiei acto-rului, mânaţi de viciul livresc să facă să se mirelumea cu zâmbet lipsit de duioşie în „teatrul mai-muţelor de bâlci, de actori mahalagizând pe picio-roange, baletizând în bâlciuri internaţionale,măscărindu-se pentru dinastia măscăricilor vioi cedau din mâini, picioare şi din toate cele, navetizândîntre ospiciu şi bordel”, cum pe drept cuvânt re-marca un mare scriitor contemporan.Încerc să întârzii trecutul şi, cum nimic şi nicio-dată nu-i prea târziu, îi mulţumesc acum Profeso-rului nostru, Radu Penciulescu, pentru tot ce ne-aînvăţat la început de drum.
Iaşi, iunie 2018
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Eminescologia a avut, are și, vorba lui Maiorescu,pe cât se poate omenește prevedea, va avea încămultă vreme o existență destul de zbuciumată. Maiîntâi că începuturile ei, ca să-l parafrazăm pe unalt junimist, se pierd în noaptea timpurilor. Pentrucă înaintea eminescologiei am avut eminescianis-

mul. Iar înainte de eminescianism, ne asigurăElena Tacciu, a fost preeminescianismul, reprezen-tat de Cezar Bolliac, Ioan Catina, AlexandruSihleanu, la care Theodor Codreanu vine și-ladaugă pe Bolintineanu, iar Mircea Angelescu pealții precum Creţeanu, Depărăţeanu, Sihleanu,Grandea...1. Mult mai generos, Marin Mincu îm-pinge granițele fenomenului până către începutulde secol XVIII, unde descoperim „un eminescianism

litanic la Antim Ivireanul și un eminescianism filo-

sofic la Dimitrie Cantemir, urmate în secolul urmă-tor de un eminescianism sociogonic şi imnic, laHeliade și un eminescianism preromantic, la VasileCârlova”2. Privind lucrurile din perspectivă lexicografică,vedem că termenul de „eminescologie”, numită caatare și înțeleasă ca știință cu aplicație la viața șiopera lui Mihai Eminescu (în ceea ce ne privește,

am prefera varianta de disciplină, componentă acriticii literare, cu delimitare strictă la domeniulcultural-artistic românesc), este precedat de altedenumiri, din aceași familie semantică (de aici nu-meroase confuzii), dar nu identice cu aceasta (cums-a demonstrat mai recent), prima dintre ele fiindaceea de „curent Eminescu”, utilizată la câțiva anidupă moartea poetului de un emul al acestuia, Al.Vlahuță, într-o conferință de la Ateneul bucureș-tean3. Conferința din 12 martie 1892, de o decla-rată afiliere sentimentală eminesciană, cu vizibile„profesii de credință socialiste” (G. Ibrăileanu), re-prezentând „o primă coagulare socială a unei ati-tudini extatice la nivel individual” (Dan Mănucă),trebuie citită în contrapartidă cu cartea-pamflet acanonicului Grama de la Blaj, abia apărută, fără in-dicarea autorului4, din care conferențiarul citeazăcopios și care stă, evident, la originea demersuluisău propagandistic. Ambele, de pe poziții opuse, auca obiect uriașa influență exercitată de Eminescuasupra unui tânăr generic, debutant literar sausimplu cititor. Grama este primul care aduce îndiscuție la noi „cultul lui Eminescu”, sintagmă ceapare obsesiv în studiul său, în contexte mereu ne-
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gative: „lăţirea cultului lui Eminescu”, „urzitorii şipărtinitorii cultului lui Eminescu” (Maiorescu șiJunimea), „cultul acesta periculos”, „cultul nemeri-tat şi periculos a lui Eminescu”, „comedia cu cultullui Eminescu”, „vârtegiul cultului acestuia ruşinosşi periculos”, „fanatismul cultului lui Eminescu”...5Scopul demersului „critic” al lui Grama este cu pre-cădere salvarea tinerimii, „imnotizată”, „sedusă”,„fanatizată” mai ales de „imorala” erotică emines-ciană, din ghiarele acestei „nulități literare” depeste munți și aducerea ei, astfel, către prețuireamarilor noștri patrioți lirici (sărbătoriți, culmea,chiar de „nulitate” în Epigonii): „De la 1883 în-coace, cultul lui Eminescu îşi serbează prin publi-cul nostru toate orgiile sale. Tinerimea noastră,ameţită şi îmbetată de atâtea laude grămădite precapul lui Eminescu, începe a uita pre Mureşianu,Alesandri şi Bolintineanu şi începe a se ocupa preamult cu cetirea lui Eminescu, în detrimentul dez-voltării ei intelectuale, estetice şi morale. Sărmananoastră tinerime nu află nice ea nemica genial şiadevărat frumos în Eminescu, însă el a devenitpoetul de modă. Şi apoi e cunoscut ce putere cap-tivătoare deprinde moda în lume şi, mai cu seamă,asupra tinerimei”6. La Vlahuță, această „putere captivătoare” ca-pătă numele de curent, „marele curent” ce patro-nează, cum bine prevăzuse Maiorescu, destinulprezent și viitor al literaturii române: „…Eminescuexercită asupra tinerimei noastre o influențăaproape fascinantă, și acei cari vor face mai târziu

istoria literaturei de azi vor vedea mai limpede înce relief de creator se ridică figura lui Eminescu șicât de adânci sunt urmele pe care le-a lăsat vigu-rosul său talent in viața limbei românești”. Iată totacum în germene și problema transferului liriceminescian, dezvoltată mai târziu de școala de laCluj7, transpusă, cum îi stă bine unui poet, în limbajmetaforic exclamativ: „Acei cari au ce spune, aceicari au destulă putere și personalitate pot îmbrăcași purta înainte armura grea și platoșa de oțel aeroului căzut; toți ceilalți, pedestrași slabi și fărăchemare în oastea condeiului, cari se imbulzesc săse-mbrace în zalele lui, sunt osândiți să fiesfărâmați sub greutatea acestei armuri de urieș!”8.Aici, ironia sorții, Vlahuță își anticipă inconștientpropriul destin de „osândit” epigon. Începută rela-tiv bine, conferința lui Vlahuță se încheie din pă-cate lamentabil prin apeluri mobilizatoare,amintind de propriile-i îndemnuri din poezia Unde

ni sunt visătorii? și de cele de mai târziu, ale luiMihai Beniuc, și el un „toboșar al timpurilor noi”.Proclamând necesitatea unei arte militante opusepesimismului eminescian, printr-o întoarcere desemn, apologia se transformă în negație, iarVlahuță nu e astfel prea departe de Grama, propu-nând și el tot o „despărțire” de Eminescu: „Aceastae chemarea, acesta e viitorul poeziei! Acum limbaeste pregătită: ea s-a lămurit în focul durerii. In-strumentul perfecționat, larg și bogat, așteaptămâna organistului, mâna maestrului, ca să-ismulgă de sub clapele-i adormite acordurile vii ale62
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celor mai variate, mai calde și mai atrăgătoare me-lodii. Și maestrul va veni, desigur. Ce orizonturilargi, ce vaste probleme și ce de subiecte virgine ise vor desfășura înainte! Sufletul lui se va umplede seva puternică a vieții timpului său; el va cătablând și iubitor în juru-i, și va vedea pe cei umilițiși nedreptățiți, va pipăi rănile societății noastre, vavedea relele și dezordinea lumii și vieții de acum– și nu va plânge lacrimi sterile, nici nu va bles-tema, desperat, căci în el va palpita concepția uneilumi mai bune; glasul lui va vibra de sentimentuladânc al solidaritații și de însemnătatea chemăriilui în mijlocul nostru. Versul lui va răsuna ca o

trompetă de luptă – și sub farmecul cântecului săudătător de putere și de lumină, inimile noastre vortresări ca dintr-un somn; și cântecul lui profetic,privirea lui inspirată ne va arăta, în fața ochilornoștri extaziați, lumina uimitoare a unui idealmăreț – un splendid, un grandios răsărit de soarepeste-o lume ș-o viață nouă!9. Copleșită de atâtapatos, „imensa mulțime”, printre care se distingDelavrancea și Gherea, citați deferent deconferențiar, i-a făcut acestuia, scrie „VoințaNațională” din 27 martie 1982 „o ovațiune care aținut mai multe minute”. Peste câțiva ani, preluând termenul împămân-
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tenit de Vlahuță, într-un amplu studiu din „Lumeanouă”, cu un capitol intitulat Eminescu și curentul

eminescian, Constantin Dobrogeanu-Gherea îl tra-duce prin acela, de lungă carieră în critica româ-nească, de eminescianism, producând și prima sadefiniție, cam alambicată, a acestuia: „Eminescia-

nismul, curentul eminescian, e deci un curent liric

produs de o anumită epocă specială, de un anumit

mod de a gândi şi a simţi al acestei epoci, şi care, la

rândul său, exprimă acest mod de a gândi şi a simţi.

Şi tocmai aceasta îl face dominant” (s.a.) 10. De pepoziții apropiate, ale „criticii științifice” gheriste,și având ca punct de plecare tot conferința luiVlahuță, Garabet Ibrăileanu utilizează și el ambiitermeni, apăsând mai tare pe cel de eminescia-nism. Dar, propunându-și radiografierea fenome-nului, „definirea” și „explicarea” lui, facilitate și dedistanțarea în timp, criticul nostru pornește de lao falsă premisă: dispariția curentului („Curentuleminescian moare...”), odată cu estomparea imagi-nii lui Eminescu în mentalul colectiv și cu mutațiavalorilor estetice (teoretizată mai târziu de EugenLovinescu, în numele căreia criticul de la „Sbură-torul” va decreta „inactualitatea” lui Caragiale). Dinpunctul nostru de vedere, articolul din 1901 dedi-cat de Ibrăileanu eminescianismului este un eșec,explicabil prin tinerețea viitorului mentor al „Viețiiromânești”, abia ieșit din mrejele socialismului șiaflat la început de carieră literară. Nu găsim în el odefiniție clară, completă și satisfăcătoare a feno-menului. Pornind de la argumentația restrictivă a

lui Vlahuță (acesta explica eminescianismul doarprin influența „fascinantă” a formei – „a cuvintelorși rimelor maestrului”), Ibrăileanu face un lung șiinutil excurs, cu popasuri în psihologia de tip so-ciologizant (scrisoarea „țăranului inteligent”, „mer-sul soldatului când defilează”, „un escadron decălărași făcând exercițiu”), ori în literatura, teoriași critica mai recente (John Stuart Mill, ÉmileFaguet, Victor Hugo, Gustave Flaubert, Guy deMaupassant, de la noi, Dobrogeanu-Gherea), pen-tru a ajunge la un truism formulat de mult de TituMaiorescu. Forma nu poate fi separată de fond.„Această separare este o abstracție a minții noas-tre”. Cu privire la cazul în speță: „Din toate acestearezultă că nu forma lui Eminescu a fost cauzainfluenței lui, ba nici fondul, ci forma și fondul”. Evorba, desigur, de un „fond sufletesc” comun, maiprecar pe la 1870, când Eminescu însuși nu eraîncă „eminescian”, ci abia începea să fie, într-un cli-mat prea puțin favorabil, dominat estetic și con-ceptual de pașoptism11, mai pregnant după undeceniu, când apare un puternic impuls de schim-bare, impunând un „public eminescian” și o„școală” poetică nouă. Metafore meteorologicesunt puse la lucru pentru a reliefa ideea transferu-lui de vibrație receptivă pe parcursul acestor zeceani: „Eminescu a fost un instrument atât de fin,încât a vibrat la cea dintâi adiere. Când adierea s-aschimbat în vânt, au început să vibreze și instru-mentele mai puțin fine, și Eminescu a început săaibă public și ucenici. Aceasta s-a întâmplat de pe64
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la 1880”. Abia acum se fac simțite „robia emines-ciană”, „jugul” primit benevol de noua generație destânga („mai toți eminescianii au fost mai mult saumai puțin socialiști, să le zicem democrați”), ogenerație purtătoare de germeni ai viitorului po-poranism: „Eminescianii de toate felurile au fostțăranofili în acest sens. Toți au poetizat țăranul-re-fugiu, ca și natura-refugiu”. Și în ceea ce privește evoluția ulterioară a emi-nescianismului, tânărul Ibrăileanu se află într-omare eroare. Preluând într-o versiune moldavă, celpuțin la nivelul expresiei, funebra vestire a luiNietzsche, Gott ist tot! Gott bleibt tot!, Ibrăileanu îl

trimite pe Eminescu în istorie: „Poetul care a cân-tat «floarea albastră» e la apus”; „școala emines-ciană a murit”. Dar alarma s-a dovedit, din fericire,falsă. Hotărât, criticul nostru n-avea vocație deprofet. Cele două curente, „romanatice” și „uto-pice” (atributele sunt ale lui Ibrăileanu), socialis-

mul în politică, eminescianismul în literatură,obligate de autorul nostru la o stranie asociere, de-parte de o iminentă catastrofă, s-au dovedit extremde longevive, fiind prezente și azi, unul, în formuleradicalizate, agresive, aberante, prin îndepărtataAsie, altul, în forme active, luminoase, productive,precumpănitoare, dar și cu sincope, deviații,
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malformații, nu puține nici ele, aici la noi. De altfel,Ibrăileanu însuși, somat de evoluția literaturiinoastre, va reveni asupra aserțiunilor sale: „De laapariția lui Eminescu și până azi (1920, n.n.), s-auperindat atâtea școli literare, atâtea curente și atâ-tea modele, care uneori păreau că-l întunecă, darel rezista mereu și apărea din nou strălucitor ca șiluceafărul lui”12. Ca urmare, în anul universitar1924-1925, Ibrăileanu va ține la Iași cursul intitu-lat Școala lui Eminescu, cu recrutări forțate, discu-tabile (printre „elevi”, de-a valma: Vlahuță,Delavrancea, Caragiale, Brătescu-Voinești, DuiliuZamfirescu, Ion Creangă, G. Coșbuc) și cu idei re-luate din articolul său din 1901: „eminescianismulexercită o adevărată fascinare și în ceea ce priveștefondul și în ceea ce privește forma”. Trecând pestederapajele privind refuzul obstinat al postumeloreminesciane, la un nivel superior se situează însăanalizele profesioniste de certă noutate și demare subtilitate ale lui Ibrăileanu din studii pre-cum Pe lângă plopii fără soţ (considerații tehnice)ori Eminescu (note asupra versului), întâmpinateelogios de criticii contemporani în frunte cu G.Călinescu („admirabile”, e calificarea acestuia).Sunt și (rare) excepții precum aceea mai degrabăde natură umorală, a lui Pompiliu Constantinescu,care, după ce respinge cu excesivă duritate „notele”apărute în „Viața românească”, nr. 9-10, septem-brie-octombrie, 1920 („O analiză de seminar, pen-tru studenţii modiocri, înţelegere de belfermeticulos, explicând lucruri evidente şi chinui-

toare prin lipsa oricăror perspective mai adânci etot la ce se reduce această exegeză de ţârcovnic lao carte sacră”), revine asupra aprecierilor sale,acordându-i criticului ieșean în necrologul din1936 rolul, prin depășirea atașamentului formalsentimental („o pasiune crepusculară în cultulpentru poezia eminesciană”), de ctitor în nouaștiință („meritul de iniţiator în eminescologie”)13.Transferul de la la eminescianism, fenomen extra-literar înțeles ca stare de spirit, simțire și trăireîntru Eminescu, la eminescologie ca demers ana-litico-interpretativ în sfera strictei literarități e rea-lizat de Ibrăileanu în anii 20 ai secolului trecut.Drumul către consolidarea acestui demers în de-ceniul următor, numit pe bună dreptate „deceniulEminescu”, prin contribuțiile lui Vianu și Călinescuera astfel deschis. Acesta din urmă va clama și el,programatic, în câteva rânduri, tranziția firească șinecesară de la cultul adesea excesiv al poetului laabordarea exegetică, profesionistă, a operei sale.Apele nu vor fi însă, cum se va vedea mai târziu,atât de ușor de de despărțit.Nu este în intenția noastră să facem acum oprezentare detaliată a eminescianismului. El afăcut, mai ales în ultimul timp, obiectul a nume-roase intervenții critice, din care, pe lângă nume-roasele articole14, am aminti volume substanțialeprecum Eminescu și eminescianismul, Minerva,1987, de George Munteanu, Modelul ontologic emi-

nescian, Porto-Franco, 1992, de Theodor Codreanu,
Paradigma eminesciană, Pontica, 2000, de Marin66
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Mincu, ori Eminescianismul (o monografie a con-

ceptului),  Junimea, 2005, al lui George Lateș, lacare am adăuga, mai recentele teze de doctoratsusținute la Oradea în 1912 de profesoara dinZalău, Ioana Tuduce, Un secol de eminescianism. Re-

ceptarea operei eminesciene în secolul al XX-lea, șila Chișinău, de universitara Dorina Rotari, Emines-

cianismul: Spirit tradițional și modern în poezia ro-

mână contemporană, în 2017, toate demonstrând,mai ales prin componenta mitului, consistența șiperenitatea fenomenului. Pe noi, definițiile, istori-cul și formele de manifestare specifice ale acestuiane interesează aici mai ales prin raportarea lor laeminescologie. În ceea ce privește eminescologia, constatămcă, în lipsa unei cercetări riguroase de tip arhivis-tic, nu avem o dată precisă a apariției termenuluicare o denumește. Cu definiții fluctuante, el aparetârziu în lexicografia română, cum a arătat în amă-nunt Cornel Munteanu, în cele din urmă ajun-gându-se la formularea simplă și fără echivoc din
Noul dicţionar explicativ al limbii române din 2002,o „ramură a ştiinţei care se ocupă cu studiul vieţiişi operei lui Mihai Eminescu”. Termenul a intrat învocabularul nostru critic, nu fără a întâmpinarezistențe, cea mai decisă dintre ele fiind a lui G.Călinescu într-o suită de articole din 1932, asupracărora vom reveni. S-ar putea ca la acesta, familia-rizat cu literatura și critica italiană, utilizarea ter-menului să aibă legătură și cu proliferarea
dantologiei în Italia15, fenomen complex, nu lipsit

de derapaje, semnalate imediat după 1900 deCorrado Ricci și Benedetto Croce (Il monoteismo

dantesco, în „La Critica”, martie,1903), peste câtevaluni de profesorul torinez Rodolfo Renier (un ful-minant pamflet, Dantofilia, dantologia, dantoma-

nia, în „Fanfulla della domenica”, aprilie, 1903),peste zece ani, de comparatistul Paolo Bellezza dinMilano (masivul repertoar de ciudățenii exegetice
Curiosità dantesche, 1913). S-a avansat în legăturăcu același eponim și termenul de shakespear(e)olo-

gie, dar acesta n-are consistența și autoritateacelui italian și se impune în studiile de specialitatemult mai târziu, după al Doilea Război Mondial,aproape exclusiv în spațiul răsăritean, sovietic saude afiliere sovietică, între care și România, undeDan A. Lăzărescu publică în 1974 o Introducere în

shakespeareologie, fără, din păcate, un preambulteoretic necesar, cu definiția, istoricul și aria derăspândire a conceptului. Inventarea unor noiștiințe pornind de la nume celebre pare să fie oadevărată modă în exegeza rusă, sovietică și ex-so-vietică. Profesoara americană Ellen E. Berry enu-meră câteva, Shakespearology, Napoleonology,
Pushkinology, Marxology, la care am mai puteaadăuga, în legătură cu puseele imperiale ale veci-nilor noștri răsăriteni, rusologie. Din aceeași ariegeografică vine și zaharovologie, de la numele fizi-cianului sovietic dizident Andrei Zaharov. În ceeace-i privește pe britanici, aceștia privesc cu multăcircumspecție eponimul Shakespearology, asociatcu dubletul Shakespearolatry, de asemenea, cu ter-67
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meni nuanțat peiorativi înregistrați de dicționareleengleze precum Poetolatry sau Bardolatry, acestadin urmă inventat de George Bernard Shaw în1901 ca reacție la cultul excesiv al autorului luiHamlet16. Să menționăm că și în vocabularul nos-tru critic au intrat recent, fără o atestare lexicogra-fică deocamdată, termeni precum eminescolatru(Petru Creţia), eminescoid (Eugen Negrici), emines-

comagie (preluat de Dan Mănucă din presa scrisă).Mai frecvent pare a fi cel de eminescofilie, desem-nând domeniul de activitate al colecționarilor decărți și obiecte legate de Eminescu. Prin extensie,într-un studiu recent, tânărul filolog bucureșteanLuigi Bambulea îl propune ca substituent al terme-nului „clasic” de eminescianism: „eminescofilia re-prezintă raportarea exclusiv pozitivă şi excesivretorică faţă de persoana şi opera lui Eminescu;deşi sub pretenţia de a fi doar expresia subiectivăa unei aprecieri cu fundament obiectiv, eminesco-filia reprezintă un caz simptomatic al patologieiunei culturi, în mod firesc marcată de propriile-icomplexe”. Cu o altă perspectivă, un nou venit înbranșă, Dan Toma Dulciu, propune și el suplinirea,prin același cuvânt, a calificativului de „eminesco-log”, compromis de Călinescu, îmbogățit acum cusemnificația nobilă de colector de „găselnițe” lite-rare. Cităm dintr-un interviu: „În ultimii ani, fiindapropiat de un recunoscut eminescofil – reține, noinu spunem niciodată eminescolog, pentru că, lă-sând la o parte sensul peiorativ pe care li-l dădeala un moment dat George Călinescu celor care

scormoneau prin biografia, prin desuurile intimeale poetului, ca să spun așa, noi, eminescofilii, sun-tem cei care îl iubim pe Eminescu, ca urmare mi-cile noastre găselnițe sunt pur și simplu un fel deofrandă adusă lui Eminescu17.Cum vedem, nici după aparenta consolidare astatutului ei, eminescologia n-a avut o viață preaușoară. Dacă ținem seama de afirmațiile lui G.Călinescu, cel socotit de mulți alfa și omega în ma-terie de Eminescu, putem spune fără exagerare că,la începuturile ei, orgolioasa profesie eponimă acălcat cu stângul. La ora debutului său în critica li-terară majoră, tânărul iconoclast pare să-i refuzeacesteia statutul unei științe de sine stătătoare. Înceea ce privește calificativul de eminescolog, e unadevărat dezastru; el devine, sub pana divinuluicritic, mai degrabă, o „elevată” înjurătură herme-neutică18. Fiindcă pamfletul se revarsă, mai pestemarginile iertate, în invectivă: „Se cheamă «emi-nescolog» un publicist care, fără să se fi ilustrat înorice domeniu al culturii (ba uneori fiind cu totulrefractar ei) se așază ca mușița pe suprafața pro-blemei eminesciene și o umple cu cangrenă ver-zuie și fetidă. Caracteristica eminescologiei esteprohibiția pentru alții a oricărei apropieri deEminescu... Eminescologul este cu desăvârșire in-cult, ori de o incomprehensiune fioroasă, de un fa-natism și de un moralism superlativ, care mârâiela orice presupusă atingere a gloriei emines-ciene”19. Când scria aceste rânduri, Călinescu erade câteva luni doar „biograf” al poetului, n-ajun-68
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sese el însuși la demnitatea de „eminescolog” înînțelesul de azi al cuvântului. Sau poate știa că vaajunge și-și pregătea în felul său terenul. În sensulcă, uite, am să scriu și eu o carte despre opera luiEminescu, pentru că nu se poate să accezi în „arenaliterelor” și să treci „examenul critic” decât cuaceasta, dar va fi ceva diferit de ceea ce producnefericiții mei competitori în materie, care sunt detrei feluri: „bolnavi”, de un „fanatism atroce”, oare-cum informați dar lipsiți de gust și putere de sin-teză, apoi, scormonitori suspecți, „necroforiliterari” de genul Octav Minar, în fine, „amatori” cese trezesc din senin specialiști, cu pretenție de ju-decători infailibili în domeniu, în fond ignoranțicare „își iau aere de erudiți”20. Ținta lui Călinescu, pe lângă deja amintitul O.Minar, „unul din viermii care rod în sicriul luiEminescu.”21, apoi, autorul de „baliverne” critice,„incultul” și „maniacul” bibliotecar academic N.Zaharia, la care se adaugă doctorul docent univer-sitar, specialist în „tămăduirea psihonevrozelor”,Constantin Vlad22, erau, în special, redactorii și co-laboratorii de la „Buletinul Mihai Eminescu”constituiți în „școala de eminescologie” de laCernăuți, cei pentru care, scrie peste câțiva ani șiȘerban Cioculescu, „pretențiosul neologism (emi-nescologia, n.n.) e chemat să împodobeascăfrunțile aleșilor între aleși, care slujesc în patrafirecusute cu aur și argint unui adevărat cult închinatlui Eminescu”23. Nominalizații sunt Bogdan Duică(acesta tratat totuși cu îngăduință pentru „puterea

de investigație” și observațiile sale „de amănunt”utile cercetării literare), apoi bucovinenii LecaMorariu, „om greoi în înțelegere, fără nicio comu-nicare sufletească cu artele” și care „manifestă sim-ptome acute de eminescologie”, C. Manolache,incapabil să perceapă o retorică evident ironicăutilizată într-un pasaj din Viața lui Mihai Eminescu,în fine, „proaspătul eminescolog”, I.E. Torouțiu, cu„aere de editor”, în realitate „un tipograf impulsiv,cu pretenții de cultură”, lipsit de cunoașterea pro-fundă a operei eminesciene. Se înțelege, repre-zentanții vizați ai „școlii” cernăuțene nu se lasă niciei mai prejos recurgând, sub pretextul polemicii,la același regretabil limbaj injurios, precum cel dinbroșura lui Leca Moraiu, Eminescu la... Techirghiol

(Anti-Călinescu), 1932, inițial intitulată Un de-

tractor al lui Eminescu: Gh. Călinescu, cu o ur-mare în anul următor, din „Buletinul Eminescu”:
Și iarăși înnămolitul, „tichirgeolistul” Eminescu!(Techirghiol era locul unde criticul se retrăsesepentru a-și definitiva Opera lui Mihai Eminescu). Dincolo de diatribele la adresa „asasinului luiEminescu” (Călinescu!), Leca Morariu extindeseria atacurilor la fel de virulente la adresa altorcritici contemporani interesați de Eminescu, pre-cum Tudor Vianu ori Eugen Lovinescu; pestecâțiva ani polemica dobândește din păcate neplă-cute accente xenofobe, în „Convorbiri literare”, nr.1, ian. 1941, sub pana lui I.E. Torouțiu, în viziuneacăruia „catedra Eminescu” solicitată de PompiliuConstantinescu e un „amvon” cerut special pentru69
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„catedrantul iudaic G. Călinescu”, cel ce „și-a bătutjoc de viața chinuită a poetului târând-o și murdă-rind-o în libidiana sensualismului european semit”și care l-a inclus în „catastiful eminescologilor” pe„jidanul” Weinberg Vianu”24. Toate acestea fac cajudecățile negative călinesciene să persiste și dupărăzboi, în viziunea unor critici revista cernăuțeanăapărând de asemenea drept „o tribună de ură,negație și injurie la adresa tuturor celor care în-drăzneau să se apropie altfel decât cu autorizațiași prin prisma vederilor celor care conduceaupublicația”25. Privite acum la rece, aceste critici laadresa cernăuțenilor sunt într-o anumită măsurăexcesive, de unde, în ultimul timp, o adevărată„ofensivă” (Doina Cernica) mai ales în Bucovinapentru cuvenitele repuneri în drepturi, ca emines-cologi, ale unor personalități de bună formație in-telectuală, diriguitori ai unor publicații depromovare a culturii și literaturii române în pro-vinciile nordice ale țării abia reîntregite, precumLeca Morariu ori I.E. Torouțiu26. Să mai adăugăm,tot ca un efort de recunoaștere și recuperarea contribuțiilor acestora, apariția în capitalaRepublicii Moldova, la o distanță de 45 de ani,a revistei cu același titlu, „Mihai Eminescu”, adu-nând contribuții ale unor eminescologi dinChișinău, Cernăuți, București...27Cu bucovinenii și cu Buletinul lor „MihaiEminescu” avem, într-un stadiu incipient și confuz,apariția unei conștiințe de sine a eminescologei ro-mâne. Ea rămâne însă la nivelul dezideratelor, fără

realizări remarcabile. în afara celor deja amintițiși a unor colaboratori ocazionali mai cunoscuți(Lucian Predescu, George Baiculescu, AugustinZ.N. Pop, G.T. KirileanuI, I.D. Marin, László Gáldi,Th. Simensky, Petru Iroaie, Aurel A. Mureșianu),numele unor A. Ieșan, Victor Morariu, OctaviaLuca-Morariu, N. Laslo, Șt. Șoimescu, FilimonTaniac, Leon Țopa, Igor Jechin, Milan P. Șesan,Cornelia Gheorghian, Irina Balmoș, Ion Paul, Al.Epure, C.D. Samson... nu ne mai spun astăzi nimic.Comparația cu cei atacați în numerele destul desubțiri ale revistei, G. Călinescu, T. Vianu, E.Lovinescu, Pompiliu Constantinescu, este dincapul locului zdrobitoare. Cele câteva realizări, maiales în zona amănuntelor strict biografice, nu potpretinde, oricâtă bunăvoință am avea, un rol majorîn procesul de constituire și consolidare a unei noi„științe” despre Eminescu. Călinescu avea dreptate, cu falsurile și docu-mentele trunchiate ale vag avocatului Minar, ori cuelucubrațiile fals freudiste ale doctorului C. Vladnu se poate face eminescologie, aceasta presupu-nând o calificare și specializare riguroasă în mate-rie și, de asemenea, talent. Avertismentele criti-cului privind amatorismul și improvizațiile unoreminescologi de ocazie, adesea nefilologi, n-au fostluate în seamă de viitorime. Ca să dăm un exemplu,iată, citatul de noi „eminent eminescolog și iscusitdecriptolog și decriptograf Dan Toma Dulciu” (ca-lificările lui Victor Roncea), cu o orientare profe-sională, totuși, incertă („Sunt arabist, dar asta nu70
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m-a împiedicat să mă apropii și de alte zone decunoaștere, cum ar fi eminescologia, criptologia,orientalistica etc”, ni se destăinuie d-sa în amintitulinterviu din Ziarul „Lumina”, 2011); cu ocazia uneinoi ediții, reparatorii, a lui Octav Minar (2014), îlreabilitează pe acesta, laolaltă cu toți nefilologii,venind cu un argument de un irepresibil umor in-voluntar: „La limită, chiar şi compozitorii, autoriide romanţe, interpreţii şi orchestrele din cârciumi,care făceau să lăcrimeze asistenţa, cântându-lemelodii pe versuri eminesciene, au făcut ca faimaşi respectul faţă de Eminescu să crească cu multmai mult decât ar fi făcut-o, prin savante dizertaţii,

marii critici ai literaturii române”. În comparațiecu demersul lăutăresc providențial în sporirea glo-riei eminesciene postume, prefața lui Maiorescu laediția princeps din 1883 este, într-o evaluare gas-tronomică făcută de d-l. Dulciu, un eșec; ea „pareo notiţă scrisă în fuga condeiului, la o masă de res-taurant, între două feluri de mâncare”28. Cu astfelde aserțiuni, indiferent de unde vine, arabistulnostru a greșit adresa de destinație.Abstracție făcând de umori și idiosincrazii cul-pabile, în care intră și tratamentul prea dur aplicateminescologiei în devenire, G. Călinescu este, fărăvoie, ctitorul noii discipline. Exeget de aripi largi,

71G. Călinescu, cel mai lucid dintre eminescologi...
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tânărul critic școlit în occident, traducător și co-mentator de literatură italiană, nu s-a simțit de-sigur tocmai comod la ora debutului său editorial,în 1932, în compania unor producători degeneralități bombastice ori scormonitori de insig-nifiante amănunte biografice și chițibușuri filolo-gice. Între timp, obligat și de apariția unor „emi-nescologi” de evidentă ținută științifică, Călinescua revenit la gânduri mai bune, nemărturisite di-rect, față de noua instituție critică, fără sediu, eadevărat, și fără înregistrare în nomenclatorul ofi-cial de profesii. Pe care în mod strălucit a repre-zentat-o. Celebra „biografie” a poetului român,apărută la începutul deceniului patru al veaculuitrecut, împreună cu marea monografie dedicată
Operei, marchează o dată de referință în exegezaeminesciană, prin desprinderea de amatorismulemfatic, ca și de factologia fastidioasă, și inaugura-rea de facto a eminescologiei, imprimându-i auto-ritar liniile de forță, nu tocmai ușor de urmat.Împletind erudiția științifică cu talentul literar, cer-cetările de arhivă și în bibliotecă cu intuițiile pro-prii, detectarea și reconstituirea de manuscrise cuinterpretarea lor generoasă, referința exactă,obiectivă, cu inefabilul lunecător al vieții, criticulțintește către „învierea epică” a documentului șicătre investirea cu semnificație majoră a banaleiclipe trăite. Reconstituirea, etapă cu etapă, a tra-seului biografic eminescian, nașterea și copilăria,familia (părinții, frații, rudele mai apropiate),ținuturile natale, școala (gimnaziul), peregrinările

teatrale, studiile universitare, profesiile (biblio-teca, revizoratul școlar, jurnalistica), activitateacreatoare, relațiile cu Junimea, viața sentimentală,boala și moartea, este realizată cu atașament, par-ticipare și, deopotrivă, cu rece luciditate șidetașare, spre deosebire de tentativele identice,contemporane sau ulterioare, eșuate în facilă „bio-grafie romanțată” sau aridă „reconstituire docu-mentară”. De altfel, performanțele lucrării,științifice și literare, au făcut mult timp dificilă re-luarea unei experiențe de același gen în istorianoastră literară. G. Călinescu este cel care avansează teoria (de-ziderat?, iluzie?, prejudecată?) a exegezei emines-ciene ca test inaugural, infailibil pentru meseria decritic, amendată, cum vom vedea, ulterior. Cerce-tarea vieții și operei eminesciene face parte din-tr-un debut de program expus cu claritate în inter-viul acordat lui I. Valerian în 1932: „Am crezut în-totdeauna că datoria unui critic român este săînceapă cu problema capitală a literaturii lui,Eminescu. Numai după trecerea acestui examen,reîntoarcerea în contemporaneitate mi se pare în-găduită”29. Reconstituirea, în datele ei esențiale șisemnificative, a Vieții..., de multe ori prin valorifi-carea creatoare a sugestiilor oferite de text, va fiurmată firesc, în virtutea aceluiași program critic,de „întoarcerea” către operă: „Schițând portretulmoral al lui Eminescu n-am făcut altceva decât sătrag primele linii ale caracterizării operei, într-atâtcele două aspecte viață – creație mi s-au părut72
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strâns legate”, declară el într-un alt interviu din1932. Demersul analitic, cuprinzând în germeneviitoarele interpretări, începe cu Descrierea operei,cu utilizarea copioasă a citatului, a parafrazei și asintezei critice, urmărind investigația „arheolo-gică” a manuscriselor, descifrarea și redispunerealor într-o „schemă organică”. El anticipă demersuleditorial al lui Perpessicius și pe cel interpretatival francezului Alain Guillermou, ce-și vor propunesă valorifice până la ultimele consecințe aceleașimanuscrise urmând traseul variantelor postumepână la cristalizarea versiunii definitive. Exegezaulterioară, venind cu date și puncte de vedere noi,de aici va porni. La Călinescu, „descrierea operei”nu este un un simplu „repertoar” sau „enciclope-die” de texte, unele doar bruioane, proiecte, frag-mente rătăcite, criticul urmărind în desfășurarealor detectarea unui filon subteran, a unei logici in-terne, conducând – cum va declara mai târziu – lareliefarea unui „univers în semicerc”, întinzând,între două „orizonturi”, geneza și apocalipsa, „arculistoriei universale”. Urmașii (Ion Negoițescu, IoanaEm. Petrescu, Constantin Noica, Edgar Papu,Theodor Codreanu...) vor veni cu noi „geometrii”sintetizatoare, dar Călinescu este primul care arecurajul să declare luarea în stăpânire a întreguluispațiu fizic eminescian chiar la începutul mariisale monografii: „Vreau să spun doar că, pentrumine cel puțin, sentimentul geografic al poezieieminesciene este o realitate și că nu mai amsuperstiții și temeri de necunoscut”. 

Aparent, autorul Operei lui Mihai Eminescu paresă fi limpezit definitiv apele în eminescologie încăde pe la mijlocul anilor 30 ai secolului trecut. În1969, într-un articol din revista „Tomis”, MarinMincu constata că exegeza ulterioară s-a hrănit co-pios din „imensul șantier” al lui Călinescu, din carepână și I. Negoițescu „adună scântei”, dar, contrarașteptărilor, curios, paradoxal, în contextul uneiexegeze tot mai bogate, opera lui Eminescu se în-chide în sine, se „ermetizează”, se „obscurizează”,se „întunecă”, se „hieratizează”, precum misterioa-sele statui indice, fără a tăia totuși definitiv punțilede acces către ea: „orice atingere a sa va reverberaun ecou profund de orgă într-o catedrală imensăsau, când tonul este fals – zgomote inepte și scri-jelitoare”30. Dar, din cele patru contribuții noi luateîn calcul de autor, datorate lui I. Negoițescu, D.Murărașu, Liviu Rusu, G.C. Nicolescu, viitorul o vaselecta doar pe prima. Într-adevăr, superbei pro-vocări călinesciene privind sentimentul geografical operei lui Eminescu, îi va răspunde peste ani I.Negoițescu, opunându-i un sentiment geologic alaceleiași opere, în numele căruia proclamă frumu-sețea inegalabilă a regatului ei subteran, cu magmefierbinți, limbi de flăcări vineții și otrăvuri distilate,ale cărui stranii și fascinante megalosopuri se nu-mesc Memento mori, Povestea magului călător în

stele, Mureșanu, Demonism, Diamantul nordului,
Sarmis-Gemenii... O altă replică, de astă dată a unuifilosof, Constantin Noica, va opune „odihnei” noas-tre lungi și comode în Călinescu, un sentiment ga-73
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lactic al operei eminesciene, generat de prelungi-rile ei, dincolo de granițele îndeobște cunoscute,literare, în marile orizonturi ale cunoașterii, cătreacele „nemargini de gândire” despre care poetulînsuși a vorbit. Noica va construi astfel cunoscutaefigie, a doua, după cea impusă de Maiorescu în1889 (poetul de geniu), a „omului nostru deplin”.Îi revine noii eminescologii să caute „chei” ale ope-rei în textele neliterare ale lui Eminescu, filosofice,istorice, politice, economice, juridice, științifice...Dar aici, din păcate, vor reapărea destule deviațiiși exagerări, semnalate de Călinescu și de care nene-am ocupat și noi cu alte ocazii.
1 Elena Tacciu, Trei poeţi preeminescieni, Editura Minerva,București, 1978; Theodor Codreanu, Un precursor al

publicisticii eminesciene, I, II, „Luceafărul”, 1989, nr. 37,38, 16 și 23 septembrie 1989; Mircea Angelescu, Poezia

preeminesciană, „Luceafărul”, București, nr. 33, 27 sep-tembrie 1995. Să notăm că inițiativa căutării de„semne” eminesciene în literatura înaintașilor îiaparține lui G. Ibrăileanu, care, în cursul său de Istoria

literaturii române moderne. Epoca Eminescu, le detec-tează la Cârlova, Alexandrescu, Alecsandri. 
2 Marin Mincu, Paradigma eminesciană, Editura Pontica,Constanţa, 2000, pp. 167-168.
3 Alexandru Vlahuță, Curentul Eminescu și o poesie nouă,Editura Lupta, București, 1892.

4 Mihai Eminescu. Studiu critic. Tipografia Seminarului ar-chidiecesan, Blaj, 1891. Tot fără indicarea autorului,studiul lui Grama fusese publicat în foileton, în nume-rele 17-34 ale ziarului blăjean „Unirea”, I, 1891.
5 În același an 1892, peste câteva luni, tânărul NicolaeIorga, recenzând cartea apărută la Blaj în mai multe nu-mere consecutive din ziarul „Lupta”, va vorbi și el de„noul cult” eminescian. Respingând acuza privind lipsade patriotism a poetului („puțini oameni au iubit vreo-dată mai sincer, mai adânc și mai dezinteresat Româniapolitică și România națională decât Mihail Eminescu”),Iorga are, fapt aproape singular în epocă, cuvinte deapreciere pentru curajul exprimării unor opinii în răs-păr cu receptarea curentă (cartea canonicului de la Blaj„e singura care exprimă limpede și curagios, o păreredeosebită de a publicului în deobște, asupra valorii es-tetice a poeziilor lui Eminescu. Dacă nu cartea însăși,curajul e vrednic de laudă, fără îndoială”). Cf. NicolaeIorga, Eminescu, Junimea, Iași, 1981, pp. 48; 51. 
6 Alexandru Grama, Mihail Eminescu. Studiu critic. Ediţieîngrijită de Ioan Cindriș şi Niculina Iacob, Napoca Star,2014, p. 63. Toate citatele noastre sunt date dupăaceastă ediție.
7 Ioana Em. Petrescu, Eminescu și mutațiile poeziei

românești, Dacia, Cluj, 1989; Ioana Bot, Eminescu și li-

rica românească de azi, Dacia, Cluj, 1990.
8 Alexandru Vlahuță, Curentul Eminescu și o poesie nouă,Editura Lupta, București, 1892. Citat din A. Vlahuță,

Scrieri alese, II, EPL, București, 1963, p. 385.
74
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9 Ibidem, p. 396. Într-o intervenție din primul număr alpublicației ieșene „Studii eminescologice”, PetruUrsache remarca și el această primă încercare de „de-limitare” și „ruptură” de Eminescu, făcută de Vlahuță,dar fără vreo răutate ori tendință de persiflare a epigo-nului eminescian (Un om al timpului său, rev. cit., nr. 1,1999, p. 48).
10 Constantin Dobrogeanu Gherea, D. Panu asupra criticei

şi literaturii (1896), în vol. Studii critice, II, Minerva,București, 1976, p. 54. Între timp, validând termenul,lexicografia noastră a îmbogățit definiția cu noi nuanțeși diferențe semantice, între accepția eminescianismu-lui ca dat intrinsec al creației poetului: „mijloc de ex-presie artistică specific operei lui Eminescu; totalitateaparticularităţilor stilistice care caracterizează opera luiEminescu” și aceea a impactului ei în orizontul literarnațional: „orientare în literatura română caracterizatăprin preluarea şi cultivarea, uneori excesive, a unor mo-tive, teme, care aparţin creaţiei eminesciene” (Dicțio-

narul limbii române moderne, tom V, Litera E, Ed.Academiei, Bucureşti, 2010, p. 207)
11 Eminescu, scrie mai târziu Ibrăileanu, „a căzut în săr-mana noastră literatură de la 1870 ca un meteor dinalte lumi” (Note și impresii, Editura „Viața românească”,Iași, 1920, p. 180). 
12 G. Ibrăileanu, Note și impresii, Editura „Viața românească”,Iași, 1920. Cf. Opere, II, Minerva, București, 1975, p. 248.
13v Pompillu Constantinescu, Scrieri, 3, EPL, 1969. p.204.

14 Iată o seamă de titluri semnificative din perioada post-decembristă: Cristian Moraru, Eminescianismul între

veneraţie şi ironie, în „Contrapunct”, nr. 30, 1990; VirgilNemoianu, Despărțirea de eminescianism, în „Astra”, 7,1990; George Munteanu, Eminescianism şi politicia-

nism, în „România literară”, nr. 46, 1993; Ion Lazăr, Emi-

nescianismul, în „Ateneu”, nr. 4, 1994; Sorin Vieru,
Câteva consideraţii naive şi poate întârziate despre

Eminescu şi eminescianism, în „Convorbiri literare”, nr.6, 1998; Grațian Jucan, Eminescu şi eminescianismul, în„Hyperion – Caiete botoşănene”, nr. 3, 2000; GrigoreGrigurcu, Antieminescianism?, în „Familia”, nr. 11-12,2000; Roxana Sorescu, Eminescianismul la 1900. V. Voi-

culescu, în „Adevărul literar şi artistic”, nr. 592, 2001;Bogdan Crețu, Eminescianismul şi caragialismul – con-

structe culturale şi sociale, în „Convorbiri literare”, nr.12, 2002; Dan Mănucă, Eminescologie / eminescianism,în „Convorbiri literare”, nr. 1, 2009; Adrian DinuRachieru, Eminescianism și eminescologie, I-IV, în„Oglinda literară”, nr. 109, 110, 111, 112, 2011; LeonidaManiu, Eminescianismul. Câteva aproximații, în „Studiieminescologice”, 14, 2012; Ion Petrovai, Eminescu și

Maramureșul sau calea de la eminescianism la emines-

cologie, în „Familia română”, nr. 203, 2014. 
15 Termenul de dantologie apare în titlul unei cărți cătrefinalul secolului al XIX-lea, în prelungirea risorgi-mento-ului italian, la pastorul protestant italo-elvețian Giovanni Andrea Scartazzini, Dantologia: Vita

e opere di Dante Alighieri, 1894; cel de dantofilie e amin-
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tit în conferința clericului bolognez, Francesco, Masotti,
Vicende del poema di Dante; conferenza letta in Modena

nella sala del Circolo per gli studi sociali la sera del 4

maggio 1893 („dantofili tedeschi”). Pentru dantomanie,plasată în aceeași perioadă, vezi articolul italienisteipoloneze Izabela Grażyna Napiórkowska, Tutti pazzi

per Dante… dalla dantologia alla dantomania ov-

vero la (ri)scoperta del sommo a 500 anni di dis-

tanza, în „Acta Philologica”, Uniwersytet WarszawskiWydział Neofilologii, tom 43, 2013, unde e comentat caparte a imaginarului colectiv: „E sono proprio i festeg-giamenti del seicentenario della nascita del sommopoeta a far scattare l’interesse per Dante mai verifica-tosi prima, una vera dantemania, non solo tra gli stu-diosi della materia, ma anzitutto fuori dalle mura deglistudi, atenei e biblioteche. Dante alla fine dell’Ottocentocomincia con grande fervore e vitalità creativa a farparte dell’immaginario collettivo” (p. 197).
16 G.B. Shaw, Preface, în Three Plays for Puritans, GrantRichards, London,1901. Redăm contextul în care aparemult citata expresie a lui Shaw: „It was the revival ofgenuine criticism of those works that coincided withthe movement for giving genuine instead of spuriousand silly representations of his plays. So much for Bar-dolatry! ” (op. cit., p. XXXI) .
17 Maria Dobrescu, Mihai Eminescu, niciodată cunoscut în-

deajuns – Interviu cu filologul Dan Toma Dulciu, în Zia-rul „Lumina”, 15 ianuarie 2011.
18 I se va răspunde cu aceeași monedă, post mortem, prin

calificativele nevinovate devenite brusc prilej de ocară,de „disciplinar” și, mai grav, de „monodisciplinar”(Theodor Codreanu) ori de „estet” (Radu Cernătescu).
19 G. Călinescu, Eminescologi, în „România literară”, 4iunie 1932. Cf. Însemnări şi polemici. Antologie deAndrei Rusu. Postfaţă şi bibliografie de MirceaScarlat, Editura Minerva, Bucureşti, 1988, p. 66.
20 Idem, Morbul eminescologic, în „Adevărul literar și artis-tic”, 10 iulie 1932, în Însemnări şi polemici, ed. cit. 
21 Acesta se bucurase de un tratament special din parteacriticului într-un articol anterior, Octav Minar, necrofor

litearar, în „Viața Românească”, nr. 3-4, mart.-apr. 1932.
22 Cartea acestuia, Eminescu din punct de vedere psihanali-

tic, 1932, devine obiectul criticii severe călinesciene în
Eminescu examinat de un medic, în „România literară”,nr. 45, 24 dec. 1932, și Dr. C. Vlad: Mihail Eminescu din

punct de vedere psihanalitic, în „Adevărul literar și ar-tistic”, nr. 631, 8 ianuarie 1933. Pe bună dreptate,Călinescu respinge inepțiile noului „eminescolog” pri-vind pornirile incestuase ale poetului. Apelând laFreud, acesta susține că iubita de la Ipotești era nimenialta decât Maria, sora poetului moartă la 5 ani, trans-formată mai târziu în iubită mentală. Contrar interpre-tării călinesciene privind o idilă reală, dovadă a„precocității erotice” a poetului, C. Vlad vine cu ideeaunui Eminescu impotent, cu argumentul că un roman-tic n-are „în realitate... viață sexuală”, de unde ironia ca-santă a recenzentului: un medic scrupulos ar trebui săfacă „examenul organelor genitale ale lui Eminescu”. 
76
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23 Ș. Cioculescu, Eminescologiada (1941), în Eminesciana,Minerva, 1985, p. 369.
24 I.E. Torouțiu, Exegeza eminesciană. Poeziile antume din

punct de vedere filologic, Editura Floare Albastră, Bucu-reşti, 2002, p. 50.
25 Al. George, La sfârșitul lecturii, II, 1978, p. 112.
26 Vezi în această privință, în primul rând, antologiile luiLiviu Papuc privind Bucovina în reportaje, notații, măr-turii, repere de epocă, publicate între 2005-2016, lacare se adaugă, importantă pentru tema noastră, cartea

Mihai Eminescu în viziunea lui Leca Morariu, 1995, ur-mată de ediția Leca Morariu, Eminescu. Note pentru o

monografie, 2001, și de monografia Leca Morariu, Viața

și opera, 2005. Cu substanțiale contribuții, reeditări,cărți, bibliografii, articole și eseuri, sunt de menționatEmil Satco (Dicționar de literatură. Bucovina, 1993;
Bucovina. Contribuții cultural-științifice. Dicționar, IX,2000; Enciclopedia Bucovinei, I, 2004), Eugen Dimitriu(între altele, Pagini bucovinene – Ghid bibliographic,1987; Scrisori către Leca Morariu, I-III, 2006-2007; Lu-

mini bucovinene, I-II, 2011), Alis Niculică (Ion G. Sbiera

– viaţa şi opera, 2005; „Bucovina literară”, 2012,„Junimea literară”, 2012, „Revista Bucovinei”, 2015,„Făt-Frumos”, 2016), Nicolae Cârlan (Mihai Eminescu în

context bucovinean, 2000), Petru Froicu (Teologia în

Bucovina, I-II, 2015), Gheorghe Giurcă (Secvenţe

cultural-literare bucovinene, 2008; Din bibliografia

Bucovinei, 2009)... De asemenea, Pavel Țugui, Ilie

Torouțiu și arhiva sa de istorie literară, în „Codrul

Cosminului”, nr. 10, 2004; Doina Cernica, Leca Morariu

în Bucovina lui, în„Cultura literară”, nr. 454, 30 ianuarie2014. 
27 Lazăr Băciucu, Noua serie a revistei „Mihai Eminescu”, în„Luceafărul”, București, nr. 37, 10 octombrie 1990,p. 12.
28 Dan Toma Dulciu, Studiu introductiv, în Octav Minar,

Eminescu, poet, filosof. Cultura – Personalitatea – Poezia

(Mss. XX638), vol. I, București, 2014, p. 14; 22.
39 Este o idee la care G. Călinescu va reveni: „... dacă m-amîncumetat să scriu despre Eminescu, nu mi-am inchi-puit de loc că mă specializez, ci numai că fac ceea ce tre-buie să facă orice tânăr critic român spre a-şi daexamenul de doctorat scriitoricesc” (G. Călinescu,

Ulysse, EPL, 1907, p. 248.)
30 Marin Mincu, Paradigma eminesciană, Pontica, 2000,pp. 167-168.
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Citadin prin formație, D. Anghel devine un fiual boemei pariziene tumultoasă și nestatornică înmișcarea ei plină de… inerție. De la început el și-aînsușit manierele „distinsei” grupări eterogene șizgomotoase, înclinată spre tot ce-i misterios, mor-bid și absurd, rămânând același în mai puțin fas-tuoasele cafenele bucureștene după reîntoarcereaîn patrie. Perioada franceză se întinde de-a lungulunui deceniu, când scriitorul a făcut dese incursi-uni și-n alte țări ale continentului european. Astfel,„între anii 1893-1902, a stat și a călătorit în Franța,Italia, Spania și Elveția”1.Anii șederii în străinătate au produs o cotiturăîn concepția sa ideologică. Apropierea de socialiști,prin intermediul lui Neculai Beldiman și Ion Păun-Pincio, a adumbrit concomitent cu procesul dedestrămare oportunistă în sânul conduceriiP.M.S.D.R., culminând cu trădarea „generoșilor”.Lipsa legăturii directe cu viața social-politică a țăriil-a izolat pe poet de foștii tovarăși de idei. Vorbindmai târziu despre prietenul său Picio, Anghel scrietangențial și de aceștia, etichetându-i cu epitetecare nu mai amintesc de simpatia și înțelegerea de78
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care s-au bucurat ei în ochii lui în anii tinereții:„Atras mai mult de simpatii, decât de credințe po-litice care se rezumau la el într-o adâncă milă decei oropsiți și într-o bunătate firească, Păun intraseîn rândurile socialiștilor de atunci. Era o figurăaparte în clubul acela de revoltați și gălăgioșientuziaști”2. Iar când acești revoltați l-au conduspe ultimul drum pe I. Păun-Pincio, Anghel vedea înmicul grup de la urma dricului o ceată de munci-tori rebegiți. Singura figură de care-mi aduc amintee aceea a criticului Gherea”3.Cuvintele acestea, așa de puțin măgulitoare,scrise în perioada de creștere a avântuluirevoluționar al clasei muncitoare, sunt la Anghelexplicabile dacă-l privim prin prisma apartenențeide clasă. El n-a înțeles mișcarea socialistă în carac-terul ei transformator pentru că „concepțiile poli-tice ale lui Anghel, în epoca activității lui socialiste,merg pe linia «narodnisismului», a «socialismuluiutopic» și umanitarist”4. De aceea, sentimentul re-voltei sociale capătă la el înfățășarea unui noncon-formism caracteristic boemei de pretutindeni.Spleenul, rezultat dintr-o viață lipsită de preo-cupări sociale, dar și legăturile de familie, îl izo-lează pe poet de restul lumii, proiectându-l într-oatmosferă care trăiește dintr-un reflex al vieții co-tidiene, atmosfera chefurilor și-a aventurilor ga-lante.Marile bulevarde metropolitane franceze însă,prin vacarmul lor astenic, îi îndreptau pașii nunumai spre cafenelele literare și localurile de

noapte, ci și spre locuri liniștite ale muzeelorsau spre eterna mișcare a copacilor grădiniiLuxemburg.Poetul avea predilecție pentru tot ceea ce eraamintire.Pentru el conta întreaga atmosferă a copilărieiîncremenite la proporțiile de atunci, ale viziunii co-pilului crescut în limitele conacului de la Corneștisau a acareturilor bunicilor din târgul Ieșilor. Drumul care lega acești poli ai universului co-pilului străbătea distanțele prin păduri și locuri ra-reori umblate de om, consternându-l prin fricanecunoscutului. Efervescențele sale lirice căpătaudimensiuni mitice antrenând imaginația, stimu-lând-o spre creații ireale, fanteziste. Și bucuria co-pilului nu mai cunoaște margini când, după unasemenea drum obositor, venea în cadrul floral algrădinii conacului, unde se simțea în largul lui.În mijlocul lumii plantelor cu petale el gustaplăcerea microcosmosului tot așa cum a făcut EmilGîrleanu cu lumea celor care nu cuvântă sau cumva face G. Topîrceanu mai târziu în rapsodiile și ba-ladele sale și T. Arghezi în „Prisaca”.Atribuindu-le animozități și trăsături de carac-ter umane, Anghel reușește să redea cu vervă șiimaginație o lume nouă, devenind un cântăreț alflorilor și-al grădinilor.Am greși însă și am fi incompleți în interpreta-rea ce o încercăm să facem dacă am considera căînsingurarea lui la spațiul verde al grădinii ar con-stitui un refugiu, o evadare din lumea cotidiană.79
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Fiu al unui latifundiar cu idei înoitoare în prac-tica agricolă, om binecunoscut de mai marii tim-pului, un consacrat pe arena investițiilorfinanciare, Anghel nu s-a simțit atras de mirajul ba-nului, al afacerilor tenebroase, proprii burghezieiîn ascensiune. Crescut la umbra tradițiilor uneiclase anacronice, care era în descompunere evi-dentă, Anghel se simte obsedat de aceastădispariție inevitabilă. Și asumându-și calitatea decronicar el o va zugrăvi din sânul ei și nu retros-pectiv, de undeva de departe. Ecourile vagi aleamintirii vor căpăta rezonanțe inedite, raportatela lumea nouă, burgheză, al cărei copil adoptiv afost. Astfel, florile apar în postura personificăriilumii ce o trăiește poetul. Și când tărâmul alego-riei nu-i mai provoacă emoția artistică ce osconta, Anghel se dedică prozei, care reprezintăîn concepția sa o revelație a învierii trecutuluistrămoșesc sau familial, o participare directă laproblemele sociale ale zilei, o confruntare valo-roasă și pe plan obștesc.Se numără printre fondatorii Societății Scriito-rilor Români, al cărui vicepreședinte a fost ales. Iaatitudine pozitivă în timpul și după răscoalațăranilor din 1907, deși un frate al său (C. Anghel),prefect de Olt, și-a înscris numele printre cei careau condus represaliile. Cu toate că nu vom întâlnila el concepția mesianică a poetului, vom avea însăprilejul, de cele mai multe ori, să-l vedem optimist,un scriitor care milita pentru progresul social. Deaceea, nu putem să facem imprudența de a-l

despărți pe Anghel-poetul de Anghel-prozatorul.Poezia lui scrisă în colaborare cu Șt. O. Iosifdefinește sugestiv apropierea de realitățile socialede la noi. Și ca o reflectare directă a participăriisale la frământările epocii rezultatul nu întârzie săapară. Este vorba de orientarea tematicii lui spreprezentul contemporan, realist.Așadar, poetul îl pregătește conceptual pe pro-zator.Personalitate complexă și contradictorie,Anghel își dispune materialul faptic de viață înbucăți scurte care străbat treptele unei adevăratemăestrii artistice de la schiță de portret la poemulîn proză.Deși îi lipsește eposul de largă respirație, așacum îl întâlnim la M. Sadoveanu sau L. Rebreanu,Anghel nu se sfiește să aducă în discuție teme șiidei ce-i fac cinste prin maniera în care lesoluționează.Parcurgând paginile cărților lui ai impresia căpătrunzi într-un sanctuar în care se găsesc vesti-giile unei lumi apuse, dar care prind viață în mo-mentul când le treci prin față.Galeriile de portrete făcute în ton sumbru sauvesel, în sepia, acuarelă sau ulei, devin adevăratecapodopere ale speciei literare. Unele portrete tindsă devină cerebrale; se sprijină pe cunoștințe șiasociații de idei livrești care creează o atmosferăintelectualistă, sensibil artificială. Altele sunt o re-ducere voită a marilor realități la dimensiunileobișnuite, familiare, așa cum va face mai târziu T.80
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Anghel. Și deși întâlnim în proza lui stări maladive,Anghel nu se amuză însă de grotescul vieții. Dim-potrivă, descoperă noi dimensiuni estetice ale lu-crurilor cu finețe și răbdare prin surprinderea deanalogii și raporturi inedite care produc revelațieprintr-un apel la emotivitatea și imaginația citito-rului. În felul acesta operațiile intelectuale sunt su-bordonate intuiției, căci geneza miniaturilor saleapare ca o etapă în procesul de generalizare aexperienței vieții trecute. Acest lucru este confir-mat și de modalitățile  lui de receptare.Concentrația bucăților sale, caracterul lor sin-tetic, pare să susțină ideea unei receptări în primul

rând afective, de unde tonalitatea gravă, nostalgică.Dar caracterul sintetic impune un acord de lucidi-tate între scriitor și cititor, acord fără de care nu setransmite conținutul.D. Anghel domină figurile și comentează eveni-mentele închegând un portret al întregii sale copi-lării. Închină adevărate pagini vibrante părințilorși prietenilor, dușmanilor și declasaților, necăjițilorși tuturor celor care i-au atras atenția. Stăruie asu-pra profilului moral al oamenilor conlucrând cu si-metriile infinit variate ale amintirii. Ele aparcititorului rânduite asemenea povestirilor adia-cente ale romanului picaresc. Deși dispersate în-
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tr-o multitudine de bucăți, amintirile sale suntstrăbătute de un fir roșu care le dă ernitate și ve-rosimilitate. Această axă pare a fi țesătura roman-tică a scopului propus în redarea unei vieți apuse,care trebuie evocată ca model de puritate morală.Poate de aceea și întoarcerea lui în trecut are uncaracter de selectare.Despre A.D. Holban, om politic ieșean, maregurmand, D. Anghel vorbește cu dispreț creio-nându-i caricaturialul portret astfel: „Articolele, îna-inte de a fi așternute pe hârtie, erau trâmbițate întimpul mesei cu atâta convingere aparentă, încâteu, în mintea mea de copil, văzând pe acest căp-căun uscat, gesticulând cu mâinile lui uriașe șiosoase, cu unghii fioroase de animal apocaliptic șiaruncând pe nări cele două șuvoaie de fum o datăcu torentul de invective care-i curgeau din gură, îlpriveam cu răsufletul oprit, crezându-mă veșnic înajunul unui cataclism”5. Dar scriitorul mai adaugăla toate aceste elemente sugestive încă vreo câtevapentru ca portretul să fie complet: „Zădarnic mi-aînfiorat copilăria și-a amăgit o generație întreagă.Nu era nimeni după ochelarii aceia verzi, nimic în-dărătul vorbelor răsunătoare, nimic îndărătul vor-belor răsunătoare, nimic în această uriașăîntrupare, decât un stomac și-o pungă de fiere...”6Dacă aici sarcasmul este cât se poate de evi-dent, în alt portret, în acel al unui emigrant politicins de origine poloneză – Rakovski, nota de duioșieeste predominantă. În acest „tovarăș de o clipă”cum stăruie Anghel să-l numească, credem că-l

putem recunoaște pe Dr. Russell, văzut de autor înplină acțiune, la manifestații (unde a fost bătut de„brutele poliției”) și în toate mediile sociale. El afost unul dintre aceia care i-a ajutat pepotemkiniști. „Cât am stat la Constanța l-am văzutîntr-un continuu neastâmpăr: dispărând mereu șiapărând în centrele de muncitori când la Brăila,când la Galați, când aiurea propovăduind pretutin-deni cu aceeași neînfricată căldură și convingerefanatică crezul lui social”7. Portretul unui arivist pare a fi un blestem, unrechizitoriu, o anatemă aruncată pe un artist al pe-nelului la care „neputința de a da viață proprie teh-nicii însușite îl face să viseze la strălucireaculorilor pe care le vede împrăștiate pretutindeniîn natură și nu le poate culege. Și tot neputințaaceasta îl face rău, meschin, îl îmboldește să per-secute orice talent, să vadă un rival primejdios înorice tovarăș pe a cărui paletă culorile se rânduiescși se îmbină în chip firesc ca luminile pe aripileunui fluture”8. D. Anghel greșește când anticipeazăaceastă neputință prin originea țărănească a artis-tului și deci lipsa de educație. Portretul realizatdestul de cinic se încheie cu cuvintele: „Și dacă amcăutat să-l schițez în aceste rânduri, nu că aș fi vrutsă-i turbur digestia de bugetivor îmbuibat; totușie destul de trist să constați că un asemenea neis-prăvit face parte inevitabil din toate juriile oficiale,chemate să judece și să dea îndrumări în materiede artă”9. Filipica lui D. Anghel e plină de indignareși privește nu numai pe acest arivist al picturii, ci82
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pe toți literații vremii lipsiți de talent și de scrupul. În altă bucată Tipuri dispărute, întâlnim douăpersonaje ale căror portrete Anghel le revendicăcu discreție. Unul e al boierului scăpătat caretrăiește din mila unui fost tovarăș de chefuri și, ce-lălalt, al slujnicei bătrâne, moștenite de la părinți,care are cheile casei în mână. Amândouă tipurilesunt zugrăvite pictural. Ele aparțin feudalismuluiîn descompunere, care era pe vremea când„trusturile nu luase ființă și când oamenii eraumai ospitalieri și mai buni ca cei de azi”10. Gale-ria de portrete cuprinde și personalități cultu-rale ca Maestrul Kiriac, Gh. Panu, Alex. Davilasau Pompiliu Eliade.Obiectul scriitorului își mărește orizontul de laun volum la altul. Astfel „în timpul vieții”11, alăturide portrete întâlnim și povestiri cu caracter realistsau fantastic. Amprenta romantică însă este dimi-nuată. „Viața e fatal făcută dintr-o înșirare de faptecare se succed: amintirile sunt o temelie pe carepoți zidi, însemnările pe care le-ai cules de-a lun-gul drumurilor și al întâmplărilor sunt frânturiprețioase, cu care poți întregi un tot”.12 Nu uită să-iînchine lui Carmen Sylva o diatribă, care rămâneîn opera lui Anghel o pată sugerată de necesitățilesocial-politice ale vremii. Apoi zugrăvește un eroude boemă, Habas Cipriotul, căruia îi plăcea săarunce un văl imaginar peste realitatea crudă, dara cărui chemare vizionară este plină de subtilitățisociale, „... voi nu știți să trăiți o sută de vieți, voi otrăiți numai pe a voastră, hâdă și stupidă”13.

Apoi Anghel dă viață unei povestiri Din viața

sfinților14 anticlericală după care trece în revistă
Alaiul vechiturilor15.În această bucată scriitorul ține să se întreacăpe el însuși. Cu pana unui adevărat artist el dă con-tur pictural imaginii vizionare a străzilor înțesatede lumea ce-și făcea drum spre aceeași țintă: câm-pul Cotrocenilor era format din toate vehiculelecare ar fi putut să fie în Bucureștiul de atunci, dela rădvane și docare la cele mai hârbuite căruțe șicotigi. Antiteza scriitorului e vădită: „Erau toțireprezentanții trecutului față de viitor, o decădereîn fața unei apoteoze”16. Și ca un leit-motiv al ulti-melor sale medalioane, Anghel ține să subliniezecaracterul evoluționist al vieții. Frumoasa pasărea zburat sfidând pământul „nevoind să știe cămâine poate, va deveni și ea, cu mândrele ei aripi,o tovarășă bună și uitată a tuturor acestor vehi-cule, care au ieșit din noaptea hrubelor și a șurilor,în care dormitau înmormântate și i-au făcut dis-tinsa onoare, ca să vie s-o vadă”17. Merită să fiereținută și o frază ale cărei neologisme ce o com-pun îi dau un caracter de podoabă artificioasă:„Era o adevărată procesie, un nesfârșit monom delucruri eteroclite, cel mai bizar caleidoscop retros-pectiv al tuturor mijloacelor de comunicație”18.Dar colaboratorul de la „Semănătorul” se simteobligat să închine o ditirambă mentorului acesteireviste: „Vorbim de un om care astăzi a sfârșit prina fi popular, iar mâine sau mai târziu va devenimitic și va trece, desigur, în lumea legendelor”19. 83
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Izul apologetic este contrastant față de pozițiape care o adoptă Anghel în ceea ce privește atitu-dinea politică a lui Nicolae Iorga. D. Anghel ține săfacă o remarcă ce ne dă voie să tragem concluziilerespective. El scrie vorbind de gruparea de la „Se-mănătorul”, că, „dacă avea să-l urmeze (pe Nic.Iorga), trebuia să urmeze unde merge și râul, șirâul își târa imperios afluenții, acolo unde dautoate râurile țării noastre, adică în politică. Aceastaar fi un rău, desigur – conchide Anghel, căci toțice-am stăruit în jurul lui Iorga, la „Semănătorul”am sfârșit prin muncă îndărătnică și cinstită, a neafirma cu toții, și a ne dezvălui mult, puțin, perso-nalitatea noastră. A urmat fiecare spre steaua ce-lchema și nu a fost un rău acesta, desigur”20. Astfel,D. Anghel vrea să-și postuleze ideea că scrierilesale sunt apolitice și că n-au nimic cu naționalis-mul înveterat al lui N. Iorga. Vom vedea mai de-parte această concepție despre artă și literatură,despre menirea poetului în societatea de naturăromantică. Această substanță romantică o găsimși-n Legenda licuricilor pe care o prelucreazăAnghel după credințele populare.Este interesant faptul că această legendă, reli-gioasă la origine, amintește, prin căderea stelei pepământ și sfărâmarea ei într-o mulțime de țăndăriluminoase, de inima lui Danko din Bătrâna Izerghilde M. Gorki, ce avea la bază un același izvor popu-lar moldovenesc. În altă povestire îl găsim peAnghel în căutarea lui Dumnezeu. Bucata Într-o

duminică are accente mistice, căci, deși scriitorul

a părăsit biserica, s-a reîntors totuși pentru a-l în-tâlni pe Dumnezeu, dar negăsindu-l a ieșit de-acolo, „ca să caute pe Dumnezeu ori extazulaiurea”21. Pe aceeași linie minoră care este de micăîntindere, se înscrie și povestirea Pământul22.Anghel zugrăvește un anumit sentiment propriudoar funciarilor: dragostea de pământ văzută prinaltă prismă decât Eminescu în „dragostea demoșie” a lui Mircea cel Bătrân sau de V. Alecsandriîn semnificația bulgărelui de pământ din „Dan, că-pitan de plai”. Găsim aici ceva bolnăvicios, din su-fletul și mintea unuia care știe că mâine-poimâinenu va mai stăpâni nimic. Teama înstrăinării pă-mântului la arendaș e sentimentul boernașului, alboierimii în descompunere care simte sfârșitul. Mergând pe firul povestirilor și portretelorscrise de D. Anghel nu se poate să trecem peste obucată intitulată Numărul 27 cu subtitlul „La un ta-blou al junimii” ca să nu fim impresionați de atitu-dinea rece pe care o iau răuvoitorii privind aceastăsocietate literară și pe membrii ei. Experiența lite-rară a scriitorului se îmbogățește cu încă o reali-zare. E vorba de portretul colectiv al unui grup. Numai este vorba așadar de un singur individ. Astfel„o serie de capete care se etașează”23 în tabloul co-memorativ al „Junimii”24 îi apare prozatorului ca„o hidră amenințătoare cu șaptezeci și patru de ca-pete ce privește cu încredere viitorul, un struguremonstruos făcut din boabe diferite atârnă într-oramă pe un fond negru de culoarea infinitului, opleiadă de ambiții se înfățișează sub diverse măști,84
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o vecinătate de necunoscuți se luminează de au-reola acelor câțiva nefericiți ce-au izbutit să-șiscoată capetele dincolo de negrul cerc pe care mo-rala îl ține, ca un clovn sinistru, la intrarea neantu-lui”25. Și ca un punct luminos, care rupe aceastălume sinistră, apare chipul lui Caragiale: „Serioasăînsă, tristă aproape, tânără încă, volubilă totuși,privește enigmatica figură a marelui Caragiale dinalveola acestui grup de coralier, un număr almulțimii este și el pe tabloul pe care-l privesc, caun ocnaș, într-o celulă, ca un osândit la veșnicamuncă; ca un stigmat pe umărul lui poartă și el unnumăr, acela de 27, dar numărul acesta i-a fost cunoroc”26. Această poziție pe care o ia Anghel fațăde cercul literar junimist e revelatorie pentru noidacă ținem seama că scriitorul nu a publicat atâtîn paginile revistei „Convorbiri literare”, cât și încele ale lui Macedonski sau cele de factură simbo-lică nemacedonskiene. Semnificative pentru con-turarea creației lui D. Anghel sunt și bucățile Cifre,
Mafia sau O victimă a lui Gutenberg. El a privitatent și lumea pestriță a mahalalelor în care n-aținut să facă deosebire între necăjiți, fie ei români,armeni, evrei, țigani. A condamnat banii ca un atri-but al vieții burgheze meschine și stupide. A evocatcu fantezie trecutul strămoșesc prin perso-nalitățile unui Ștefan cel Mare, Miron Barnovschiși alții. Ceea ce e important pentru noi de reținuteste faptul că, pe lângă redarea fidelă a epocii, aștiut să facă însemnări proprii pe marginea eveni-mentelor, să le comenteze. Fantomele sale, care,

prin oglinda fermecată a amintirii, triumfă asupramorții, par în lumea celor necăjiți doar o umbrăsimbolică a faptului că au trecut prin viață.Concepția fatalistă asupra vieții și destinuluiunui om l-a urmărit pe Anghel de-a lungul întregiisale vieți. Pentru el „viața e o înșirare de fapte, deîntâmplări, de fire nevăzute ale căror capete leține în mână un destin ce nu are figură precisă, cenu corespunde nici unui nume, contra cărui nupoți să te revolți și la porunca ciudată a căruiatrebuie să te supui”.27 Se consideră o victimă a luiGutenberg ridicat la măreție de simbol ca unul cee torturat de literele marelui inventator. Îșiprivește retrospectiv viața, de la înălțimea scriito-rului profesionist, care trebuie să-și țină existențaprin scris, la ce-a fost el odată: „... Am fost liber al-tădată și stăpân pe viața mea. Am umblat încotrom-au împins capricioșii pași ai fanteziei și cum autrecut multe praguri, am trecut și pe acelea alemultor muzee din străine țări...”28, topindu-șimoștenirea din a cărei rentă trăia. Anghel se zbatecu greutățile vieții de artist, așa cum se zbat eroiisăi, un alter-ego al lui.Paralel cu concepția lui despre lume și viață tre-buie să discutăm și pe cea a scriitorului despre artalui, despre literatură în genere. În Prinosul unui ico-

noclast,29 de pildă, Anghel formulează cazul lui ar-tistic astfel: „A exprima inexprimabilul, a da oformă lucrurilor informe, a-ți pierde timpul cu al-terarea monotonă a cadențelor, a trezi prin ritmsensibilități adormite, a face din cuvinte un leagăn85
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cu care să adormi durerile altora, a desena unsurâs pe o gură ce a uitat poate de mult să râdăprintr-o fericită corespondență de imagini sau desunete, și din toate acestea să facă să nască frumo-sul, pe care să-l dăruiești contemporanilor tăi,poate fi ceva mai sublim?”30. El cere artistului unstil îngrijit pentru că între fond și formă trebuie săexiste o deplină armonie: „Sunt un uvrier al frumo-sului și văd că arta poate înnobila pe toate. O cu-getare cât de adâncă, o ideie cât de subtilă, opornire cât de profund omenească, dacă e spusăfără grijă de-a fi îmbrăcată frumos, dacă e rostităfără de intuiția ciudată ce o au unii pentru sonori-tatea intensă a cuvintelor, dacă e aruncată în frazezvârlite la întâmplare, nu-și poate ajunge scopul”31.Preocuparea lui pentru frumosul artistic va deveniprofesiune de credință; concepția lui romanticăasupra rolului artei în societate, când privește șipe artist, devine fraseistă. Astfel, „artistul are la în-demână sufletele, el știe să pună degetul pe strunacare va face prin simpatie să vibreze struna altuisuflet, el numai poate da culoare suferinții, numaiel poate aprinde licăriri de lumină într-olacrimă”32. Recunoașterea pe care și-o dorește scriitorul dela posteritate stă în mitul creației. De aceea „a creae a renaște mereu, e a supraviețui zilei de ieri și apăși pe ziua de mâine”33. Luând în considerațieaceste puncte de vedere, ce ne pot explica centrulde greutate în jurul căruia gravitează bucățile salede proză, vom putea explica meritele lui D. Anghel

și deci originalitatea lui.Credem că cele trei coordonate ale prozei lui D.Anghel sunt: lirismul, fantezia și pitorescul. Subiec-tivitatea, pe care o consideră Șerban Cioculescudrept o caracteristică primordială a scrisului luiAnghel, nu poate fi decât un atribut al poetizării.Ea este proprie oricărei proze poetice, fie că evorba de nuvelele fantaste ale lui M. Eminescu saude tabletele lui T. Arghezi, respectiv tuturor scrie-rilor în proză al căror autor este un poet prinexcelență. Varietatea caleidoscopică a lumii perso-najelor lui D. Anghel e plăsmuită numai dinacest punct de vedere. Însă împărțirea luiȘerban Cioculescu (lirism-subiectivitate) este for-malistă. El pleacă de la ideea exprimată la noi deEugen Lovinescu că „formele artei se reduc la douătipuri ce corespund unor categorii anumite de sen-sibilitate: tipul obiectiv și tipul subiectiv”34 Genezaacestei idei o găsim în constatările filosofului ger-man Nietzsche, care vedea în tragedia greacă ex-tazul dionisiac, pe de o parte, și contemplațiaapollinică, pe de alta. Susținând același lucru amtăgădui lui Anghel cunoașterea obiectivă a vieții.Deși fantezist, Anghel nu a fost un vizionar in-curabil. De câte ori lăsa fantezia să zboare, o făceadintr-un plan angrenat de realitățile sociale. Astfelcontrastul romantic capătă la el raportări multipleprivind prezentul și trecutul sau prezentul în pro-pria sa fantezie. De aceea, realismul lui e temperatde o atitudine duioasă, convențional romantică.Răsturnând viziunea reală el o amplifică fără să-și86
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deruteze cititorul; respectă în acest conglomeratal imaginației legile firii, ale naturii în genere. Ast-fel, fantezia lui de mărime parabolică se supra-pune, respectând proporțiile, la realitatea co-tidiană.Scriitorul însuși caută să explice neconcordanțafantasticului cu idealurile societății: „Fantasticul afost totdeauna iubit de poeți și de copii. A te izolaînsă în acest domeniu și a trăi exclusiv în el, e cuneputință, căci nevoile vieții nu ți-o îngăduie. Lafiecare pas, realul îți arată marginile și fatal trebuiesă revii la viață și să trăiești ca toți semenii tăi saucel puțin să le dai aparența aceasta, dacă vrei să nufii considerat ca nebun”35. În felul acesta observăm că nici Anghel nuopina pentru o fantezie halucinantă. În Arivistulcondamnă chiar jocul steril al imaginației rupte derealitate. Dar ceea ce e caracteristic fanteziei luieste faptul că-i însoțită de un umor naiv, mai multde un ton glumeț. Și deși în vremea lui existaucondiții proprice derutei ideologice speculațiilorestetice, Anghel n-a clădit castele în Spania; viziu-nea sa fantastică nu a devenit bolnăvicoasă. Deaceea, tendințele antirealiste existente în proza luinu sunt decât dominante căci imaginația lui n-afost anarhică, ci doar atunci când e lipsită de su-portul realității cade în aberații macabre (Vezi, depildă, Amintirile simțurilor).Anghel nu suprimă realitatea pentru a crea unanouă, căci ar fi fost un expresionist și deci un kan-tian ca M. Eminescu. Șerban Cioculescu însă e de

altă părere: „Fantasticul nu e pentru Anghel planulunor acțiuni de terminare de o altă ordine, ci în de-osebi o modalitate a naturii cosmice, în ceea ceeste însăși, un permanent miracol prin jocul capri-cios al luminii și varietatea culorilor”36. Dezvoltândaceastă idee, V. Rîpeanu crede că „D. Anghel nudorea o reîntoarcere la formulele de viață ale tre-cutului; el întrevedea nelămurit o altă lume și fan-tezia sa neobosită construise și imaginea ei feerică,utopică”37. Același lucru însă îl sesizase și G.Călinescu pe care V. Rîpeanu îl citează în compen-diul din 1947, deși în 1941 se exprimase mai pre-cis și mai cuprinzător: „Fantezismul poetului esteîn bună parte o înclinare către feeric, moștenită dela Eminescu, comună epocii și întărită prin anumeurmări ale romantismului și parnasianismului dinOccident”38. Acest feeric este însă datorat limbaju-lui și nu imaginației creatoare de lumi noi.În ceea ce Anghel e atotputernic și stăpân petoate expresiile artistice este domeniul amintirii,al memorialisticii.Anghel evocă epoca de la sfârșitul secolului alXIX-lea, dar nu trage concluzii din evenimenteletrăite în legătură cu cele ce se succed. Astfel,bucățile sale în proză sunt adevărate piese antolo-gice, alături de contribuțiile lui Nicolae Filimon șiDuiliu Zamfirescu, în care Anghel compune tabloulveridic al unei lumi ce dispare sub ochii lui. Înre-gistrarea aceasta nu e mecanică, reportericească,ci el realizează o fuziune deplină a ideii, sentimen-tului și expresiei artistice într-un tot unitar, creând87
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o nouă formulă a prozei.Încearcă să evadeze în lumea lui interioară pecare o cercetează cu atenție. Copilăria e văzută cao vârstă frumoasă într-o epocă aidoma basmelor,pe când maturitatea și-o petrece într-o lume in-grată ca și epoca. Iar atunci când un lucru idolatri-zat în copilărie este banalizat de cotidienii săiburghezi, ironia dusă până la cinism este negra-tuită. Redând atmosfera trecutului din detalii co-lorate și semnificative, Anghel imprimă prozei salecaracter de document autobiografic. În proza luimemorialistică, Anghel nu pleacă de la pretextepsihologice și nici nu invocă problema unui pan-teism familial. Rezonanța lucrurilor în mijlocul că-rora a trăit odinioară capătă proporții miticenumai atunci când evocarea își îndreaptă atențiaspre lumea contemporană. Nu e niciun ton deepos, nici de panegiric, și nici pietatea n-are adân-cime intimistă. Regretul copilăriei, relicvele caseinatale, elementele peisajului floral și silvestru nu-s un simplu material descriptiv, ci, văzute în per-spectivă prin realitatea contemporană, suntpuncte de plecare în analiza trecutului. Natura nue văzută, dar nici percepută idilic, ci elegiac. Astfel,mediul prozei sale îl constituie chiar acela în carea trăit scriitorul. Pe urmele lui, îngroșând notatradiționalistă, vor merge semănătoriștii șigândiriștii.Prin tematica abordată, prin eroii și faptele

pline de contradicție descrise în cuprinsul prozeisale, D. Anghel se impune în cadrul literaturii noas-tre ca un portretist, un artist al filigranului. Memo-rialistica lui este o altă latură a originalității lui.Deși lipsite de dialog, bucățile sale în proză suntdinamice. Lectura e lipsită de facilitate. Frazelemetaforice se înlănțuie în adevărate poeme înproză. Unele bucăți sunt stranii prin noutatea re-dării vieții, iar în altele trecerile de la vis la reali-tate și invers se fac cu o măestrie captivantă.Prozatorul face asociații inedite între elementeleliteraturii moderniste cu cele realiste în spiritul ar-moniei clasice. De aceea lexicul deosebit de îm-prospătat este juxtapus limbajului comun într-ogeneză de imagini artistice pregnant afective. Înprivința lexicului mai putem spune că el crează oadevărată revoluție. Contactul cu literaturile stră-ine, neputința de-a traduce anumite nuanțesufletești prin mijloace proprii limbii noastre, aprovocat în scrisul lui o reînnoire.Expresia neologistică, sonoră și armonioasă, seintegrează sensibilității structurii gramaticale alimbii române. Raportul folosirii neologismului șiarhaismului nu e strident, dar nici contrastant cala Gala Galaction.Proza lui e plastică prin abundența imaginilorcare întregesc trăsăturile principale ale portretuluifizic cu contorsionări psihice. Punctată de sugestiivizuale fraza lui devine plastică. Imaginea însă nu
88
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e independentă, ci e funcțională și deci nu e simplăinstrumentație a expresiei stilizate.„Anghel – ca să cităm din Ș. Cioculescu – esteunul din prozatorii noștri care se distinge prin ma-nevrarea unor arborescențe sintactice vaste. Îndesfășurarea perioadelor depune o grijă de sime-trie, prin care se definește ca un artist de năzuințeclasice, vrând să păstreze construcțiilor sale oordonanță și un ritm”39. Iar mai jos, criticul ȘerbanCioculescu continuă: „Proza lui este la tot pasuloperă de colorit în tonuri vii, exuberante, de meri-dional, uneori melancolic estompate”40.Proză de poet, miniaturile lui Anghel devinuneori poeme în proză, medalioane literare, por-trete discrete, tablouri ale unui om care a suferit șia cărui suferință ne-a transmis-o liric cu proce-deele unui pictor. „I-a fost dat lui Anghel – scrie T.Vianu – să ducă mai departe atâtea dinîndrăznețele inițiative ale lui Macedonski și ceeace a rămas neîmplinit la Șt. Petică. Până la G.Galaction și Arghezi, D. Anghel ne oferă sinteza ceamai rotunjită a curentului estetic și intelectualist41.Proza lui nu e cunoscută maselor, deși valoareaei e incontestabilă.
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În 1957, regimul comunist a sărbătorit semi-centenarul răscoalei din 1907, prilej de legitimareși de confirmare a politicii de colectivizare. Pe 27aprilie 1962, la festivitatea dedicată încheierii ofi-ciale a colectivizării, în cadrul unei sesiuni extra-ordinare a Marii Adunări Naţionale, au participat11.000 de ţărani, în mod simbolic, pentru a rea-minti de numărul celor uciși la 1907, conform cal-culelor regimului. Acei 11.000 de „invitaţi”, aşacum îi numea Gheorghe Gheorghiu-Dej, stăteaudrept „dovadă a democraţiei regimului şi a parti-cipării poporului la conducerea statului”1.După instaurarea republicii, studiile privitoarela evenimentele din 1907 s-au intensificat, deve-nind subiectul unei culegeri de documente în treivolume, publicate din iniţiativa lui Mihail Roller, în1948 şi 1949,  sub titlul Răscoala ţăranilor din

19072.  Fiind una dintre primele lucrări ale nouluiregim privitoare la acest subiect,  Roller dădea ast-fel tonul şi indica direcţii. Sărbătoarea a fost însoțită de  îndrumări meto-dice, cu rost de instrucţiuni în evenimentele orga-nizate cu acest prilej. Tot cu această ocazie eraadusă în discuţie și răscoala ţărănească din 1888,

alături de participarea cercurilor muncitoreşti laevenimente3, în spiritul prezentului, al alianţei din-tre muncitori şi ţărani.Răscoalelor le-au fost dedicate şi numeroase ex-poziţii, având rolul de a oferi unui public cât mai largreprezentările trecutului. În pregătirea evenimentu-lui semicentenarului a fost întocmită şi o cercetarebibliografică, reunind, în publicaţii de uz intern, ti-tluri care redau evenimente ale anului 1907 şi careîşi propuneau să înlesnească documentarea asuprarăscoalei, pentru a încuraja apariţia de numeroaselucrări referitoare la acest subiect4. În acest context, literatura de inspiraţie istoricăale cărei acţiuni gravitează în jurul momentului1907 a avut succes şi a fost croită pe acelaşi cala-pod cu cel al lucrărilor de istorie. Scriitorii au in-sistat asupra traiului greu al ţăranilor și au inclusmomentul 1907 în narațiune. Printre ei, nume descriitori astazi uitați, a căror trecere în revistăpoate reprezenta o interesantă invitație la lectură.Mai jos, câteva titluri care conturează direcțiileabordate de scriitori şi amploarea pe care momen-tul 1907 l-a avut în literatură, în anii realismuluisocialist5. 
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În dramaturgie subiectul a fost abordat deCezar Petrescu şi Dinu Bondi în Pârjolul6 și deAlexandru Sever în  Boieri şi ţărani7. Abordările romaneşti au fost însă mai nume-roase. În 1948 apărea şi marea cronică a vieţii ţă-răneşti din câmpia Dunării din preajma anului1907, Desculţ¸ semnată de Zaharia Stancu8. TotZaharia Stancu publica Dulăii, în 19529. În primiiani ai  Republicii Populare a fost  publicată şi nu-vela controversatului Petru Dumitriu, Bijuterii de

familie10¸ care va face ulterior parte din romanulde succes mai sus menţionar, Cronică de familie.Tot în această perioadă, Ion Pas publica romanul
Zilele vieţii tale, o frescă realist socialistă a vieţiisociale şi politice din România din jurul anului

1900 până la 192011. În 1950, V. Em. Galan publicaromanul în două volume, Zorii robilor12.

În 1957 apărea un nou roman a cărui acţiunese desfăşura pe fundalul răscoalei de la 1907. IonMarin Sadoveanu publica Ion Sîntu13, în care urmă-rea evenimentele de la 1907, mişcările muncito-reşti şi Primul Război Mondial. Început încă din1944, romanul continua lucrarea precedentă ascriitorului, Sfârşit de veac în Bucureşti. Prezenta-rea destinelor lui Matei şi Ion Sîntu urmărea for-marea lor spirituală şi tentativele de evadaredintr-o lume pe care o găseau anacronică, o lumeîn care sensul lucrurilor era dat de evenimenteleepocale ale secolului, cum ar fi răscoala din 1907,începutul Primului Război Mondial şi degenerareasocietăţii româneşti moderne14.Exploatarea ţăranilor în regimul numit bur-ghezo-moşieresc era prezentată de scritorul I.Ludo în romanul Ilustrul N.N. din N.N.15. Autorul aales ca, în loc de motto, să utilizeze întregul text alunei învoieli agricole, drept exemplu pentru a pre-zenta realitatea ce i-a determinat pe ţărani să serăscoale16. Acţiunea romanului începea încă de pevremea în care Ion Lahovary era ministru al agri-culturii, însă referinţele istorice ating şi momentede la sfârşitul secolului al XIX-lea, în încercarea dea explica un parcurs care ar fi declanșat izbucnirearăscoalelor în 1907. Acţiunea abundă în nume-roase personaje istorice şi referinţe la momenteprecum expoziţia din 1906, toate încadrate într-o92
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naraţiune cu aspect de text istoriografic de popu-larizare. Autorul a ales să prezinte răscoala prinprisma manierei în care a fost determinată de as-pectele sociale şi politice ale vremii, privind des-făşurarea evenimentelor numai în mediul politic.Un roman publicat în 1961 aparţinea cunoscu-tului scriitor Mihail Drumeş, cel care s-a bucuratde altfel de mult succes publicistic, fiind până înprezent cunoscut pentru romanul Invitaţie la

vals17. În romanul Se varsă apele, apărut la EdituraMilitară în 1961, scriitorul construia o naraţiuneistorică, inspirată din evenimentele anului 1907.Romanul avea următorul subtitlu explicativ: Cro-

nică împletită dintr-o seamă de povestiri despre oa-

meni şi fapte întâmplate în cei dintâi ani ai veacului

nostru şi despre răscoalele ţăranilor din acea

vreme18. În domeniul poeziei, poate cea mai reprezenta-tivă contribuţie a revenit lui Tudor Arghezi.  Poetulrevenea pe scena literară19 cu o poezie consideratăun progres al concepţiei sale, realizând o frescă depeisaje sociale şi morale pe fundalul anului 190720.
Gazeta Literară găzduia în anul 1956 o altă contri-buţie a lui Arghezi, tratând acelaşi subiect21.Despre represiunea împotriva răsculaţilor scriaLucian Dumitrescu, versuri care ilustrau cum unţăran spânzurat de jandarmi ţinea încă pumnulstrâns22 Un poem a scris şi Emilian Bălăşescu, cu-noscut sub pseudonimul Balş Teodor. În  1907, elreda destinul tragic al ţăranilor dintr-un sat dinNordul Moldovei23. 

Bogăţia subiectului a situat tematica privi-toare la anul 1907 pe agendele cinematografice,astfel că în planurile pentru filmul artistic peanul 1957 era proiectată evocarea răscoalei dupăun scenariu regizoral lucrat de Malvina Anghel şiMarius Teodorescu, având la bază nuvela Bijuterii

de familie. Se preconiza şi posibilitatea turnăriiunei ecranizări după Răscoala lui Liviu Rebreanu,cu un scenariu de Mihai Davidoglu24. Răscoala din 1907 apărea în literatură în ace-laşi registru ca toate celelalte evenimente ale epo-cii moderne. Opoziţia forţelor binelui celor alerăului, cruzimea clasei politice care reprimă sân-geros răscoala şi condiţiile mizere de viaţă ale ţă-
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rănimii crează impresia unui progres social consi-derabil în prezentul comunist, prin comparații is-torice având efecte retorice și propagan distice.Anul 1907 a fost aşadar extrem de prezent pescena istoriografică și literară a vremii. Istoria so-cială se împletea astfel cu acuzele aduse claselorsociale blamate în comunism, îndemna la ura caredevine o virutute şi justifica politici ale prezentu-lui. Titlurile de mai sus pot fi un punct de pornirecătre o privire proaspătă, asupra unor lucrări ui-tate, care trebuie înțelese în contextul epocii încare au fost publicate. 
1 Gheorghe Gheorghiu-Dej, Raport cu privire la încheierea

colectivizării şi reorganizarea conducerii agriculturii

prezentat la sesiunea extraordinară a Marii Adunări

Naţionale, 27 aprilie 1962, în Articole şi cuvântări. Ediţiaa IV-a, Editura de Stat Pentru Literatură Politică,Bucureşti, 1955, p. 288.2 Răscoala ţăranilor din 1907, volum I, documente publi-cate de Mihail Roller, Editura de Stat, Bucureşti, 1948;volum II, documente din arhiva Ministerului Justiţiei şia Ministerului Instrucţiunii şi cultelor, publicate de V.Ion, îngrijite de Mihail Roller, Bucureşti, Editura de Stat,1948; volum III, îngrijite de Mihail Roller, Editura deStat, Bucureşti, 1949.3 50 de ani de la răscoalele ţărăneşti din 1907, Editura deStat pentru Imprimate şi Publicaţii, Bucureşti, f.a., p. 1.4 Livia Mănescu, Răscoala din 1907. Contribuţii bibliogra-

fice, Editura de Stat Pentru Imprimate şi Publicaţii,

Bucureşti, 1957, p.  3.5 O enumerare a unor lucrări care abordează momentul1907 am realizat şi în articolul Istoria modernă a româ-

nilor din perspectiva canonului istoriografic „democrat-

popular”, în „Anuarul  Institutului de Istorie «A.D.Xenopol»”, LI/2014, Supliment: Istoriografia româ-

nească actuală: vechi întrebări, noi răspunsuri, editorAndi Mihalache, pp. 177-206.6 Cezar Petrescu, Dinu Bondi, Pârjolul. Piesă în 3 acte (7 ta-

blouri), Editura de stat pentru literatură şi artă,Bucureşti, 1954.7 Alexandru Sever a fost pseudonimul lui SolomonSilberman. S-a născut în 1921 şi a debutat în revista„Studentul român” (1948). A fost redactor la EdituraP.M.R. şi la E.S.P.L.A. (http://193.231.13.10:8991/F?func=find-b&request=000017312&find_code=SYS&local_base=BCU10&CON_LNG=ENG, 17.07.2018).
Boieri şi ţărani. Povestire dramatică a apărut la E.S.P.L.A.în 1955 şi a reprezentat debutul său editorial. A fosturmat de volumul de nuvele Regele, spionul şi actorul(1957) şi romanele Cezar Dragoman (1957), Uciderea

pruncilor (1966), Cercul (1968), Impostorul (1977). Din1968 a început o intensă activitate dramaturgică.(https://zdbc.ro/scriitorul-moinestean-alexandru-sever-ar-fi-implinit-astazi-90-de-ani/, 17.07.2018)8 Zaharia Stancu, Desculţ¸ Editura de Stat, 1949.9 Idem, Dulăii¸ Editura de stat pentru literatură şi artă,Bucureşti, 1952.10 Petru Dumitriu, Bijuterii de familie, Editura pentru lite-ratură şi artă a Uniunii Scriitorilor din R.P.R., Bucureşti,1949.
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11 Ion Pas, Zilele vieţii tale,volumele I, II, Editura de Stat,Bucureşti, 1949-1950.12 Victor Emilian Galan s-a născut la 15 februarie 1921 încomuna Săveni, judeţul Botoşani. În perioada postbe-lică a fost redactor al ziarelor „Victoria” (1945-1946),„Cotidianul” (1946) şi „Scânteia” (1946-1965). A cola-borat la publicaţiile culturale ale vremii, „Contempora-nul”, „Gazeta Literară”, „Viaţa Românească”. A publicatvolumele Cărămidarii (1948), Calul lui Moş Eftimie(1950), Memoriile agentului electoral Teică Pasăre(1950), Zorii robilor (1950), Bărăgan (volumele I, II,1954-1959). După 1966, scriitura sa a cunoscut şi unalt stil, inaugurat prin romanul Zodia înstrăinării(1966), fără a schimba însă, în mod esenţial, vecheaimagine a scriitorului (Aurel Sasu, Dicționarul biografic

al literaturii române, volumul I, Editura Paralela 45,Bucureşti, 2006, pp. 615-616). A fost însă un scriitorapreciat de către regim, răsplătit în două rânduri cuPremiul de Stat, în 1950 pentru  Zorii robilor şi în 1954pentru volumul I din Bărăgan. Romanul Zorii robilor aapărut la E.P.L.A. în 1950.13 Ion Marin Sadoveanu a fost pseudonimul lui IancuLeonte Marinescu, născut la 27 iunie 1893 în Bucureşti.A studiat drept şi germanistică la Paris (1919-1921) iarîn 1921 a înfiinţat, împreună cu Tudor Vianu, cerculPoesis, cu scopul de a populariza arta europeană. A de-venit vicepreşedinte al Societăţii Scriitorilor Români(1932), a fost director general în Ministerul Cultelor şiArtelor (1933-1940), iar după război, a fost, pentru ovreme, director al Teatrului Naţional „I.L. Caragiale“ dinBucureşti (1956-1958). A debutat în perioada interbe-

lică cu volumul Dramă şi teatru (1926). În 1944 a pu-blicat Sfârşit de veac în Bucureşti, o capodoperă de tipbalzacian, iar în 1962 a evocat cetatea pontică Histriaîn romanul Taurul mării. Istoria literară îl reţine ca fiindun intelectual erudit, cu un stil rafinat, viguros şi tentatde o amplă construcţie epică (Aurel Sasu, op. cit., volu-mul II, p. 510).14 Marian Popa, Dicţionar de literatură română contempo-

rană, Editura Albatros, Bucureşti, 1971, pp. 527-528.15 Scriitorul de origine evreiască Isac Ludo, născut la Iaşipe 4 noiembrie 1894, s-a remarcat prin atacul pe carel-a lansat în 1945 la adresa Istoriei literaturii române alui George Călinescu. Opera sa este cel mai bine repre-zentată de ciclul Paravanul de aur, format din romanele
Domnul general guvernează (1953), pentru care a pri-mit Premiul de Stat, Starea de asediu (1956), Regele

Palaelibus (1957), Salvatorul (1959) şi Ultimul batalion(1960), împreună constituind o cronică satirică a vieţiipolitice din România de după Primul Război Mondial.Stilul său a fost profund marcat de profesia de gazetarîn care a activat încă din 1913, astfel că romanele salenu abuzează de ficţiune. În Paravanul de aur a atacat cuvirulenţă instituţiile, partidele, guvernul, monarhia, ar-mata şi întreaga societate românească de după PrimulRăzboi Mondial. S-a raportat la numeroase personajereale pentru care a apelat de cele mai multe ori la micimodificări de caracter prin care a mascat convenţionalfigurile istorice. (Marian Popa, op. cit., 1971, p. 349).
Romanul Ilustrul N.N. din N.N a apărut la Editura Tine-retului în 1958.16 I. Ludo, Ilustrul N.N din N.N..., pp. 5-10. Din învoiala
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agricolă reiese şi explicaţia titlului ales de autor. În-voiala avea loc între „subsemnaţii N... N... arendaşulmoşiei N... N..., din judeţul Argeş şi noi locuitoriidomiciliaţi în comuna N... N...“ (Ibidem, p. 5).17 Mihail Drumeş a fost pseudonimul lui Mihail V.Dumitrescu, născut pe 26 noiembrie 1901 în Macedo-nia, într-o familie care s-a stabilit în Oltenia, în comunaBalş.  Popularitatea i-a fost adusă de publicarea roma-nelor Sfântul Părere – devenit la ediţia a II-a Cazul

Magheru (apărut în 1930 şi care a beneficiat de 18 edi-ţii) şi Invitaţie la vals (apărut în 1934 şi care a benefi-ciat de 34 de ediţii). Proza sa de inspiraţie istorică a fostreprezentată prin romanele Se revarsă apele (1961) şi
Codrul Vlăsiei (1966) (Aurel Sasu, op. cit., volumul I,p. 525).18 Mihail Drumeș, Se revarsă apele, Editura Militară,București, 1961.19 Poetul cade în dizgraţie în anul 1948, odată cu publica-rea în „Scânteia” a unui pamflet la adresa lui, semnat deSorin Toma. Intitulat Poezia putrefacţiei sau putrefacţia

poeziei¸ articolul a fost publicat în ianuarie 1948, peparcusul a patru apariţii ale ziarului. (Sorin Toma, Poe-

zia putrefacţiei sau putrefacţia poeziei, în „Scânteia“, nr.1.013, 5 ianuarie 1948, p. 3,  nr. 1.014, 7 ianuarie 1948,p. 2, 1.015, 9 ianuarie 1948, p. 2, 1.016, 10 ianurie1948, p. 2). A revenit în literatură abia după ce a accep-tat compromisul, publicând Cântarea omului şi 1907(ANIC, Fond C.C. al P.C.R., Secţia Propagandă şi Agitaţie,dosar nr. 141/1955, f. 33).20 Tudor Arghezi, 1907. Peizage¸ Editura Tineretului,Bucureşti, 1955.

2 1 Idem, În deşert . (1907)¸în „Gazeta Literară“, I I I ,nr.  40/1956, 4 octombrie, p. 1.22 Dumitrescu Lucian s-a născut la 2 aprilie 1923, înBucureşti.  A debutat cu volumul de versuri Pândar de

stele în 1939. A colaborat la „Luceafărul”, „România Li-terară”, „Viaţa militară”, „Pentru apărarea patriei” etc. Ascris versuri (Prefaţă viitorului , 1956) dar şi proză in-spirată din evenimentele celui de-al Doilea RăzboiMondial (A treia casă, 1963; Săgeata, 1965) şi romanulde inspiraţie istorică (Valea sângelui, 1977). (AurelSasu, op. cit., volumul I, p. 538). Lucian Dumitrescu, Ta-

blou din 1907, în „Viaţa Militară“ nr. 1, 1956, p. 30.23 Emilian Bălăşescu s-a născut la 9 februarie 1924 înBucureşti. A colaborat încă din 1941 la reviste precum„Târgoviştea”, „Ancheta”, „Fapta” şi a debutat editorialîn 1957 cu poemul 1907, reluat în variante lărgite în vo-lumul antologic Pasărea de sunet (1975). A condus ce-naclul literar „D. Th. Neculuţă“ (1953-1956), a fost şefulsecţiei de poezie la Casa Centrală a Creaţiei Populare(1954-1956). A fost redactor la „Luceafărul” (1958-1962, 1972-1982), „Gazeta Literară” şi „RomâniaLiterară” (1962-1972). A tradus din literatura spaniolăşi a editat, în colaborare, antologia de folclor contem-poran Pe-un picior de plai (1957). (Aurel Sasu, op. cit.,p. 98). Poemul 1907 a apărut la E.S.P.L.A., în 1957.24 Livia Mănescu, op. cit., p. 123.
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Începuturile În 1848, băcăuanii își trimit reprezentanții depe scena lumii pe scena teatrului, astfel încât, înziua de 20 ianuarie are loc prima reprezentațieteatrală în interpretarea unui grup de tineribăcăuani. Inițiatorul acestei premiere a fostclucerul Alecu Vilner. Spectacolele de teatru sunt organizate pe undese poate, trupa neavând sediu. Comediile luiAlecsandri, Farmazonul din Hârlău, Iorgu de la

Sadagura, Rămășagul – se joacă mereu în spații ar-hipline. În ziua în care actorii își programau unspectacol, toate sindrofiile din oraș se animau.Cuceriți de actori, 41 de băcăuani de bază îl inves-tesc pe Clucer, cu un act mărturisitoriu, pentru or-ganizarea și conducerea unui teatru local.Cu timpul, pasiunea și talentul, uneori lipsite devirtuțile profesionalismului, nu mai sunt suficientepentru actorii chemați pe scenă de băcăuani. Ape-lul la actori ieșeni a mizat pe creșterea calitățiiartei interpretative (Sterian Calcauntraur, Gh.Neculau, d-na Bogdanovici etc.).În vara lui 1852, actorii ieșeni au prezentat la

Bacău spectacole care aveau la bază piesele Nunta

țărănească, Piatra din casă și Creditorii de VasileAlecsandri, Cârlanii de Costache Negruzzi și Baba

Hârca de Matei Millo. Ieșenii au fost însoțiți de oorchestră compusă dintr-un violonist și un pianist.Gazeta de Moldavia care apărea la Iași a notat nunumai succesul actorilor ieșeni, dar și entuziasmulpublicului băcăuan, spectacolele jucându-se cu să-lile arhipline.
Bacăul și actorii în perioada de tranzițieLa Teatrul Național „Vasile Alecsandri” din Iași,în 1857, izbucnește o răzmeriță a unor actori. Pro-testând împotriva directorului Luchian, mai mulțiactori vin la Bacău intenționând să înființeze unteatru permanent; deși directorul ieșean a încercatinsistent să-i aducă înapoi, aceștia au rămas laBacău. Trupa Ștefaniei Tardini – la care Mihai Eminescuucenicise ca sufleor – a sosit la Bacău în anul 1866.Această trupă revine la Bacău în 1870 și solicităpermisiunea de a da reprezentații chiar în curteaPrimăriei. Încercând să răsplătească pasiunea pen-97

Ivona LUCAN

Teatrul Municipal „Bacovia” Bacău
File de istorie

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



tru teatru, Fani Tardini se împrumută de la Consi-liul Comunal Bacău, intenționând să obțină unlocal adecvat pentru spectacole. Prin 1872, datoriaera de 520 de lei. Actrița solicită ca împrumutul săfie considerat o subvenție, așa cum obținuse și înalte orașe. Autoritățile sunt surde la argumenteleei care spuneau că nu a împrumutat pentru a facespeculă, ci doar pentru a face un spațiu dedicatteatrului.O trupă bună din Iași sau din București, precumși trupe străine, veneau întâi la Bacău. Primăria eraasaltată de numeroase cereri pentru aprobareaautorizațiilor de prezentare a unor spectacole dince în ce mai diverse. Afișele anunțau și spectacolede divertisment, circ, iluzionism, menajerie și gim-nastică. Ion Pisoschi cerea Primăriei ca sala mare aacesteia să slujească pentru a înființa un mic teatrupentru acest oraș, dar cum sălile primăriilor suntdestinate doar teatrului politic, această solicitarea primit răspuns negativ. Ceea ce n-au rezolvatautoritățile a reușit Neculai Dragoianu la parterulhotelului. Într-o sală încăpătoare frumos alcătuităși mobilată se deschise teatrul în 1874, subdirecția lui Mihail Climescu, care aduse actori bunide la Iași și Botoșani, apoi se construiește o trupăși mai mare cu actori din Craiova și București.Stagiunea 1874 este de bun augur pentru dra-maturgul Costache Radu. Îi sunt jucate mai multe

piese: Băile de la Slănic, Apele de la Văcărești, Se-

natorul Somnoros etc. Arhivele Statului Bacău păs-trează documente din care rezultă că amploareamișcării teatrale a condus la creșterea considera-bilă a cheltuielilor; astfel, Teatrul din Bacău solicităautorităților o subvenție de 3000 de lei, pentru arevoluționa calitatea actului artistic, dar ConsiliulComunal nu aprobă cererea. După cucerirea independenței, pentru Româniași pentru manifestările culturale se deschid per-spective generoase. Din străinătate încep să so-sească trupe de teatru care n-au ocolit Bacăul. În1880, în Teatrul băcăuan a fost prezentat specta-colul Omul cu o sută de capete, protagoniștii fiindcunoscutul artist francez Francisc de Blanche șitrupa sa de la teatrul Folies Bergeres, din Paris. Iarîn anul 1881, prezintă spectacole trupa de teatruengleză condusă de S. Martin, iar în 1882, trupa deteatru israelit, condusă de M. Sigălescu, care a pre-zentat comedii în original de Salom Alehem.În 1889, hotelul lui Neculai Dragoianu, în carese afla și teatrul, cade pradă flăcărilor. Până în1895, când va fi deschisă o sală de teatru în PalatulMunicipal, acutualul sediu al Prefecturii JudețuluiBacău. Sosesc aici și trupe de elită - TeatrulNațional din București, cu Constantin Nottara șiAgatha Bârsescu, Teatrul Național din Iași, TeatrulNațional din Craiova.Compania teatrală Bulandra a prezentat (în
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1914), pe parcursul a mai multor săptămâni, maimulte spectacole, avându-i cap de afiș pe LuciaSturdza Bulandra și pe Tony Bulandra. În 1919, bă-căuanii s-au întâlnit cu vedeta Teatrului de revistă– Constantin Tănase, care revine la Bacău, chiar decâte două-trei ori pe an.Maria Filotti, Compania Tudor Mușatescu – SicăAlexandrescu vin la Bacău atrași de același magnet– publicul. În 1928 evoluează pe scenă băcăuanăLucia Sturdza Bulandra și Aura Buzescu, iar GeorgeEnescu susține un concert memorabil.
Portretul Teatrului DramaticÎn 1929 este inaugurat Palatul Mărăști, care vagăzdui un hotel, un teatru și un cinema. Aicifuncționează acum TMB. Clădirea oferă condiții

optime, datorită faptului că este prevăzută cuinstalație de aer condiționat și încălzire centrală.Se deosebește prin eleganța sălii și prin acusticaimpecabilă, considerată de unii specialiști a fiunică în Moldova, după cea a Naționalului ieșean.Scena este amplă, 11 metri în adâncime, șaptemetri deschiderea cortinei, rampă pentru deco-ruri, podul pentru manevrarea acestora, instalațiamodernă de lumini, fotoliile tapițate cu pluș grena,lojile aurite, o cupolă albastră care avea să fie re-pictată de Nicu Enea, candelabrele și multe alteleofereau teatrului o deosebită eleganță.Deși au fost impresionați de actoriiprofesioniști din București, Iași și Craiova, băcăua-nii și-au căutat totuși propria lor matcă, înființândo trupă de amatori, care, sub denumirea „Vasile
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Alecsandri” și apoi „Petre Liciu”, a funcționat cuunele întreruperi, în perioada 1920-1936. Pieselelui Victor Ion Popa și Victor Eftimiu au umplut dinnou sălile de teatru. Spectacolul Omul care a văzut

moartea a cunoscut un atât de mare succes, încâttrupa a reluat această reprezentație într-un lungturneu în Ardeal. În 1942, pe scena teatrului băcă-uan este prezentă din nou Maria Filotti, iar în 1945este construită o Casă culturală, căreia îi este afiliatun teatru permanent. Actorii Crețu și Baldovin auinaugurat și un Conservator de Artă Dramatică,care acorda studenților absolvenți diplome. Încet-încet, pașii către profesionalism sunt realizați!Înființarea teatrului profesionist, ca urmare aDecretului numărul 156, din august 1948, al Pre-zidiului M. A. N., se face prin transferul TeatruluiPoporului din Iași la Bacău. Atunci au sosit actoriiIon Niculescu Bruna, Florin Gheuca ș.a., dar și uniiactori bucureșteni: Ernest Maftei, Maria Crețoiu,Ioana Ronny, George Musceleanu, pentru a reîn-tregi trupa teatrului băcăuan. Astfel, exodul ieșeaneste completat de un exod bucureștean. TeatrulPoporului din Iași nu și-a transferat la Bacău oparte din actori, ci și baza materială. Apoi, după cesala fostului cinematograf Mărăști a fost atribuităîn exclusivitate teatrului, alte câteva încăperi auprimit destinația de birouri, săli de repetiții, depo-zit de materiale și decoruri.Primul director al Teatrului băcăuan, M. Ber-

ghoff, a hotărât începerea repetițiilor cu piesa
Alarma, scrisă de bulgarul Orlin Vasilevsi și Casa

pisicii – o piesă pentru copii, scrisă de SamuilMarsak. Vasile Crețoiu a preluat sarcinile de regiepentru ambele spectacole, George Musceleanusemna scenografia, iar Ioana Ronny costumele. Ac-torul Cristofor Vitencu asigura și regia tehnică.Teatrul avea 25 de angajați, dintre care 19 erau ac-tori.Teatrului băcăuan i se dă titulatura Teatrul deStat Bacău, apoi, în timp, Teatrul Dramatic „Bacovia”,astăzi numindu-se Teatrul Municipal „Bacovia”. Întimp, la teatrul băcăuan au jucat actori care au scrisIstoria teatrului românesc – Elvira Godeanu, RaduBeligan, Tamara Buciuceanu, Dem Rădulescu, TeofilVâlcu, Stela Popescu, Liviu Manoliu, Florin Piersic,Constanța Zmeu, Dinu Apetrei, Gheorghe Doroftei,Doina Iacob, Florin Gheuca, Geo Popa, Ioana Ene,Stelian Preda, Florin Crăciunescu.Regizori care au lucrat pe scena teatrului:Gyӧrgy Harag, Vlad Mugur, Zoe Anghel, CristianPepino, Radu Beligan, Bogdan Ulmu ș.a.Scenografi care au colaborat cu teatrul dinBacău: Liviu Ciulei, Lia Manțoc, George Doroșenco,Gloria Iovan ș.a.
Secția AnimațieTeatrul de Animație din Bacău (Licurici, apoi

Vasile Alecsandri) a fost înființat în 1951, mai întâi
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ca secție a Teatrului Dramatic. Din anul 1950, înorașul Bacău funcționează timp de doi ani un Tea-tru Dramatic. Opt tineri entuziaști, selecționațidintre cei mai talentați artiști amatori, pleacă laTeatrul Țăndărică, din București, pentru a se inițiaîn tainele păpușilorMai târziu, Petru Valter îi va schimba numele înTeatrul de Animație Licurici. Primul regizor alacestui teatru a fost Radu Mircea Rățescu. Păpu-șarii din primul spectacol (Căsuța din ulcior) erau:Mariana Marinescu, Maria Cionca, Silvia Cionca,Coca Priboianu, Fănel Lupu, Lucia Moldovanu, OlgaStanciu. În același an își începe activitatea, care vadura câteva decenii, scenograful și creatorul depăpuși Valentin Prisecaru. În 1952 se inaugureazănoul sediu din Parcul Pionerilor, care fusese cazi-nou, apoi restaurant. Primul turneu al Teatrului Licurici are loc înanul 1954, la Teatrul Țăndărică, unde sedesfășoară primele cursuri de specializare în Artateatrului de păpuși, iar în 1956 se inaugurează unnou sediu, cu toate dotările necesare – scenă, ca-bine, ateliere, foyer, garderobă și încălzire centrală.Teatrul de Păpuși din Bacău răspunde invitațieiunui teatru din Albania și realizează spectacolul
Clopoțeii minciunilor, iar apoi artiștii urmează uncurs de specializare pentru actorii mânuitori, carea fost organizat la Brașov.În 1962 vine la conducerea teatrului regizorul

Petru Valter a cărui prodigioasă activitate a durataproape 20 de ani, până la tragica sa dispariție. Ela fost unul dintre regizorii care au practicat un tea-tru al mijloacelor combinate, inspirat atât din pro-cedeele cabinetului negru, cât și din cel japonezsau din teatrul tradițional cu măști românești. Esteinventatorul a numeroase dispozitive tehnice deiluminare pentru cabinetul negru, care au fost bre-vetate. A realizat, de asemenea, și proiectul pentruscena cu trape hidraulice a Teatrului Licurici și ainventat un sistem de animație bazat pe utilizareafenomenului persistenței retiniene, procedeu uti-lizat în spectacolul Fantezii, care a fost prezentatla numeroase festivaluri naționale șiinternaționale. Tot lui Petru Valter i se datoreazăși autonomizarea instituției în 1969, sub denumi-rea Teatrul de Animație Licurici, denumire care de-finea mai clar profilul acestui teatru. A fondatFestivalul „Ion Creangă”, care a devenit unul dintrefestivalurile de gen cele mai prestigioase din țaranoastră.În 1965 crează spectacolul Varietăți – un spec-tacol original cu rafinate efecte de lumină. Numă-rul este realizat printr-un procedeu nou deanimație, bazat pe desenarea cu lumina într-unspațiu negru. Un spectacol rafinat, în care, timp de15 minute, punctele de lumină aleargă în întunericpovestind. Teatrul din Bacău face pași noi șiimportanți în Arta animației, fiind cotat ca unul
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dintre cele mai bune teatre din țară.Primul spectacol pentru cei mari (Fantezii)conținea muzică ușoară plus păpuși, soliști-păpuși,cuplete-păpuși. Era un spectacol inteligent con-struit de Petru Valter, frapant prin nota originală aunor noi mijloace de expresie artistică, iar presavremii este plină de aprecieri elogioase desprenoutatea acestui gen de spectacol. În luna iulie, Teatrul de Animație Licurici par-ticipă ca invitat la Festivalul Teatrelor de Păpuși dela Bekescaba / Ungaria, cu spectacolele Poveste în-

drăcită și Varietăți, al doilea turneu internaționalare loc în Cehoslovacia, al treilea este în Albania,iar al patrulea în Polonia.După ce impresarii italieni au vizionat maimulte spectacole de diferite genuri ale teatrelordin țară, Teatrul de Animație Licurici din Bacăueste invitat să prezinte timp de 12 zile spectacolele
Fantezii și Fata moșului și fata babei, în cadrul Fes-tivalului L’unita, la Bologna și în alte orașe. La Fes-tivalul Ion Creangă primește premiul pentru celmai bun spectacol și cea mai bună regie – Punguța

cu doi bani, montat de Petru Valter.De-a lungul anilor, Teatrul de Animație și-a for-mat un nucleu de creatori remarcabili, o adevăratătrupă, printre aceștia, cu roluri memorabile, numă-rându-se Emilia Valter, Elena Solomon, CorneliuDobrescu, Adriana Stoian, Verona Marinescu, JorjMunteanu, Octav Șerban, Sorina Moian ș.a.

În perioada 1982-1985, director al teatrului de-vine scriitorul Calistrat Costin, iar regizor artisticRadu Popovici. La acest teatru a debutat regizorulCristian Pepino (Aventurile unei vrăjitoare), apoicu acest teatru a mai colaborat și regretatul BogdanUlmu (Aventurile Popândăului Pop și Crăiasa fără

cusur). Regizori colaboratori sunt acum LaurențiuBudău, Eugen Ionescu, Gheorghe Balint, CiprianHuțanu, Oana Leahu.
Textul de față constituie o secțiune din lucrarea dedisertație a Ivonei Lucan, în cadrul masterului de Management și Antreprenoriat Artistic, al Facultății ieșene de Teatru (Universitatea Națională de Arte „George Enescu” Iași).
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„[…] nevoia de un mentor  junimist care știesă pună degetul pe rănile culturii noastre aflateîn plină impostură inflaționistă”Iulian Boldea, Nevoia de adevăr, „Euphorion”nr. 2, iunie 2017 

Un coleg de redacție de la revista „Cronica”, îna-inte de cutremurul din ’77 și de cel al existențeimele de critic de poezie, îmi spunea: „C-așa-i viața,Magda. Nu contează să ai cărți bune, ci să le jocibine pe alea din mână”. Și din mânecă, i-am repli-cat. Pe el nu l-a „restructurat” atunci activul PCR,ci alt activ, la bătrânețe; pe mine – ard de nerăb-dare s-o repet – m-au restructurat de 3 ori în 2 ani,de la Universitate și de la Institutul „A. Philippide”:reduceri de activitate. „Noi, care scrim” (sic) e spusa unei conițețanțoșe și gureșe de la un post localnic de televi-

ziune, care opina: „Nu aduci pe nimeni la citit cuforcepsul”, dar punea întrebări-forceps, dovedindun IQ în avarie: dacă tatăl Anei Blandiana, preotul,era … religios. Și-mi amintesc de-o altă coniță,care-l întreba pe Luca Pițu dacă papa e … catolic.Neiertător cu nevolnica intelectuală, Luca i-a răs-puns: „Dar cine-i mai catolic decât papa?”.Regresia culturală e-n toi și nu numai înRomânia. Cultura generală e tăiată de la pilonii ei,găsesc notat într-o revistă franceză. Și pentru că ecomplexă, dificilă, nu lesne de înțeles, marea cul-tură e, după unii, complet inutilă și inutilizabilă. O
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profesoară de română își permite să nu-i mai pre-dea pe Eminescu, pe Slavici, pe Creangă… Scoate-ți-l, coniță, și pe Negruzzi din programa personală.
Cum am învățat românește ne trebuie? La vârsta de 13 ani, Costăchel citea în elinește,nu cunoștea nici alfabetul latin. Ei, și? Ce nevoie aucopiii să citească și să scrie românește? „Franțu-zește-te!”, îndeamnă un manager ludic de la unCentru Cultural. Englezește-te! Românește-te? A,nu, limba română nu mai e iubibilă (sic!).L-am chestionat pe un studinte cu manierădeloc urbană, care nu se ridica, în tramvaiul deBaza 3, să ofere locul de drept unei persoane foarteîn vârstă, dacă știe să citească, arătându-i anunțul.„Știu decât engleză”. Răspunsul meu? „Dacă nu știiromânește, sigur nu știi nici altă limbă. Sau ovorbești aiurea-n tramvai, ca ministresa Vasilescu”. De-canonizăm, de-canonizăm. Ne străduim săde-canonizăm prima generație și a doua a canonu-lui cultural românesc, în chiar anul Maiorescu,2017. Se scrie despre mentorul Junimii cu osârdiecă l-ar fi ucis din nepăsare pe Eminescu; că n-ar fifost decât un imoral, întreținând legături bolnăvi-cioase cu sora lui, Emilia Humpel, dar și cu fiicelesale. Alt cuvânt decât mârșăvie n-am.  Probabil in-spirat de Ray Bradbury, C. T. Popescu e gata să deafoc poeziei lui Nichita Stănescu, să nu rămână dinea decât două foi de buletin de populație. Ca-n 451˚
Fahrenheit: „Luni ardem Miller, miercuri ardemWhitman, vineri – Faulkner”. Ne cultivăm răzbit complexele privind litera-tura română. Și cum pare a nu fi vreme de re-citit,

vă aduc aminte ce i-a spus poetul național (nu măferesc de sintagma asta mult blamată) lui VasilePogor, care considera (de altfel, mult mai bineintenționat decât revizioniștii noștri) că n-avem is-torie, arhitectură, literatură, ca-n Apus: „Ceea cenumești d-ta barbarie eu numesc așezarea șicumințenia unui popor  ce se ferește de amesteculstrăinului”. Clar de Eminescu! În alte cuvinte, n-artrebui să ne lăsăm atrași de mirajul unui paradismulticultural ca niște musculițe bețive. Numai că„eminescianita” e boală de eradicat și se transmiteprin praful bibliotecilor, așadar să le golim de citi-tori îndărătnici. Generației așteptate (opusă celei
apuse, expirate) nu-i spune mare lucru Eminescuși zbaterile lui incorect politice („Tot românulplânsu-mi-s-a”), cu anafore peste anafore („Jelu-i-m-aș și n-am cui / Jelui-m-aș codrului…”). Ro-mantismul e facil, noi ne zbatem futil, ca să para-frazez titlul tabletelor-pamflet scrise de DumitruAugustin Doman. Numai că descurajarea cititului lovește directîn etnie: ne dorim o țară de needucați, de agramați,pe care-i trage ața la ce nu se pricep, educație șicultură, ca pe semi-analfabetul Ioșka Chișinevschi,dogmaticul, declanșând tenebrosul război cu lite-ratura antebelică. Tinerii inculți sunt mai ușor demanipulat. Reclama pentru postul MTV suna așa:„Nu mai citi. Alege MTV”.Varii canale pun semnul egal între a vorbi, a co-munica și a trăncăni. Vădetele nu sunt ființele cul-turalizatoare, ci regina sprâncenelor ori reginaposterioarelor în balans. Bucătarii sunt și ei în top,104
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deși nu la emisiuni culturale le e locul, ci la cratiță.Canalele gem de chefi peste chefi, mulți tandalerisadea care – sper că n-am auzit bine! – ne învațăsă folosim bein Marie (sic!). Pe sticla primă (TVR1), poetul Mircea Dinescue restaurator ca Gherea; locanta și-a numit-o La-
crimi și sfinți, unde se poate consuma LacrimaChristi și Tocăniță Maiorescu, pesemne. L’impor-tant c’est la rose? Ba important e … leușteanul, im-portant e usturoiul, important e ghimbirul.Cultură? Ba concursuri de tăiat ceapa. Scriitorii, cesă facă și sărmanii de ei, neavuți cum sunt? DoarIohannis poate fi freelancer writer și se pro-copsește din scris, dacă a câştigat 83.000 de roni.E singurul scriitor care face profit. Răspică el chi-nuit vreo 300 de cuvinte, dar ce succes va fi roma-nul fluviu unde o să-și povestească vacanțele! O săconcureze cu Don Quijote (cel mai vândut roman).Iar cea mai vândută autoare, la Gaudeamus 2016,a fost Clotilde Armand, clinchenind din cerceiilungi ca momelile pentru știucă. Mai e și altă cale spre vreo bucățică de geam TV,decât cratița? Da. Poți intra în categoria  „poetelorde reproducere”, așa cum le spune LIS, și-ți schimbigenerația cu una viabilă și valabilă. O poetă la vreo80 de ani vrea să concureze cu Simona Trașcă șialte sex-simboale dacă-și taie poalele (poeziapoartă fusta din ce în ce mai scurtă; mai scurtă șidecât a poeziei scurte) și-și saltă picioarele în foar-fece, pariind pe scatologie ca miză a secolului XXI.Nu mai dau niciun exemplu de literatură scato pre-miată, ca autoarele să nu-și (mai) inspire cititorii.

Cât despre actanți, ca să le zic așa, ei n-o mai în-treabă pe Minodora lor, ca Mihai Ursachi, dacă maiare la jartieră cei 20 de bani, ci „Mai porți aceeașitanga, ața doar?”.Observație pe pielea mea: nimic nu-i enerveazămai mult pe călătorii CFR decât lectura. Nu demult,o duducă sclipicioasă, de la geanta cu sclipici laochelarii cu sclipici, de la pleoapele cu sclipici lapantalonii cu sclipici etc.,  m-a luat la rost că ocupspațiul vital de pe masă cu cartea mea. Unde să-șimai pună capul ostenit? Ai carte, n-ai parte de lin-gou ca doamna Birchall, cu negrele-i plete desple-tite, cu fruntea plină de Ultima noapte de dragoste,
întâia noapte de război, scrisă de … Rebreanu. Nicică i-a păsat de hohotele de râs care i-au întâmpinatpostarea. „Socrate a scris”, zice o moderatoare care... l-acitit; o manageră de editură mare îl confundă peModiano cu Modigliani; o reporteră cultivată neprezintă o clădire de patrimoniu a lui Luigi.Cațaviran, adică Luigi Casavillan. „Iluminații pu-blici” (pentru că marile cărți sunt „corpuri de ilu-minat”) nu prea mai încap în grilele televiziunilor,ba chiar, de luştri răi încoace, asistăm la de-sacra-lizarea scrisului.A contribuit din plin la asta legea prin carescapi de pușcărie dacă scrii o carte-două, în scurt.Eu aș fi propus ca pușcăriașilor să li se scadă dincondamnare dacă citesc, nu dacă scriu. Oare criticiiliterari ar  fi de acord ca anularea sau continuareasentinţei să fie date de cititori? S-au redus pedep-sele pentru „scriitorii din închisori”, ca și cum ar fi105
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fost printre ei vreun Ion Caraion ori vreun PetrePandrea. Vor ajunge, cumva, și nobelizabili acești„scriitori”? „Nobelabilitate” e termenul lui IonSimuţ. I-aș adăuga o cratimă: Nobel-abilitate. Șidacă vom cădea de acord că scrisul e închisoare(asceză chiar), atunci Becali și futbolierul lu’Pelinel pot intra și-n USR, așa cum Genică Boericăși Ogică pot lua locul adevăraților arnoteni, boieriai minții. Multora le-a intrat în cap că scrisul profesioniste la îndemâna fitecui deținător de pix.  Cine ține otigaie în mână e chef, cine ține un stilou în mână escriitor. De la bucătărie la bookătărie e un pas.Doamna Harra e book-maker, doamna Ana MariaProdan, „impresara sexi”, promite „poveștiri ade-vărate” despre sportul cu balonul. Țânțăreanu nemărturisește că citește mult pe closet, dar poate săși scrie acolo la o adică. „O să scriu o carte” e leit-motiv, ieșit din multe guri. Din păcate, promisiunerealizată. Alex. Ștefănescu s-a pus pe citit cărți bă-nuit proaste, „mai mult de o mie” (despre 250 a șiscris, v. Cum te poți rata ca scriitor, Ed. Humanitas,2000), doar-doar o opri impostura. Iluzie.Veleitarilor nu le trece prin cap că a scrie nu eîndeletnicire democratică. Iar cu orgoliul lor nu tepoți pune. Înainte de-a se sinucide, Nero a strigat:„Ce artist piere prin mine! Qualis artifex pereo!”.Peste vreme, conița Ion Rodica, așa cum semneazăpe Facebook în 28 august 2017 (grand merçiCarmeliei Leonte pentru semnalare!) ne lasă tes-tamentar dorința de a-i salva cărțile toate: „Oa-meni buni, faceți un exercițiu! Ce ați face cu opera

mea, dacă s-ar întâmpla ceva cu mine? Cum ațireacționa? Eu îmi doresc să fie dată toată societății,manuscrise și cărți care le am publicate”. Las la oparte acuzativul, folosit de mulți pe scurtătură,propunând s-o traducem pe doamna Rodica în 7limbi și rusește. Nu înainte de a-i arăta ce scria Ma-rele Alpha, Tudor Arghezi, în „Viața literară”, an1933: „ … din 1000 de poezii ale unui poet, 999sunt rele și trebuie eliminate, cu abstracția vani-tății literare. E o chestiune de decență” (…).
Aș vrea să închei despre soarta cărților în altfelde notă; în două note chiar.  Prima, despre revanșa lui Borges: în 1973, afost dat afară din postul de la Direcția BiblioteciiNaționale din Buenos Aires, după 18 ani; din cauzarevenirii lui Peron ca șef de stat (i s-a oferit atunciun post de inspector al creșterii păsărilor). Borgeshotărâse să distrugă tot ce scrisese înainte de de-butul său editorial, din 1923. Nu s-a întâmplat asta.De ce? Pentru că donase bibliotecii pe care a con-dus-o sute de cărți din biblioteca personală. Inven-tariate (ce coincidență!) 18 ani mai târziu, i s-augăsit versurile  pe marginea unor volume: 99 depoezii ale tânărului Borges. Au apărut într-o anto-logie din Argentina. A doua notă se referă la Marguerite Yourcenar. În1939, uită un cufăr la Hotel Meurice din Lausanne șiprimește bagajul pierdut după 10 ani, în ianuarie1949. În el, erau textele din care va ieși cea maibună carte a ei, Memoriile lui Hadrian. Cartea iapremiul Fémina Vacarescu, în 1952. 106
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Evoluţia vocabularuluiDintre diferitele aspecte care trebuie urmăriteîn istoria unei limbi, vocabularul este cu siguranţăcel mai puternic legat de istoria societăţii, căci înacest aspect se reflectă vorbitorul, relaţiile lui so-ciale, nivelul său cultural, în fine, evoluţia sau in-voluţia sa socială. Pentru a explica transformărilesuferite de vocabular, R. L. Wagner caută  cauzeleacestora în evoluţia civilizaţiei: „l’étude de leur his-

toire doit suivre de très près celle des états de civili-

sation et de pensée”1. Relaţiile dintre popoare,indiferent de natura acestora, impun trecerea uni-tăţilor lexicale dintr-o limbă în alta în scopul nu-mirii de fapte, obiecte, acţiuni, noţiuni noi, careapar odată cu dezvoltarea ştiinţei, a tehnicii, a so-cietăţii. Împrumutul devine astfel una din cauzeleevoluţiei limbii, constituindu-se drept bază a lexi-cologiei diacronice. Aceasta presupune examina-rea modalităţilor de îmbogăţire a lexicului,urmărirea apariţiei de noi sensuri, a pătrunderiiunor termeni populari sau dialectali în limba lite-rară, a împrumuturilor din alte limbi, a derivării peteren propriu, identificarea xenismelor etc., carepot modifica destul de mult bagajul lexical al unei

limbi, dar nu şi sistemul ei gramatical. „Vocabula-

rul n’are legi sau reguli, afirma Iorgu Iordan, pe

care subiectele vorbitoare să fie obligate a le res-

pecta”2. Atât omul cult, în bogăţia lucrării lui ştiin-ţifice, cât şi omul lipsit de cultură, în sărăcialexicului său uzual, fie el şi provincial, respectă pa-radigmele şi normele gramaticale ale limbii.Norma impusă de cultură influenţează ritmul evo-lutiv al limbii literare, echilibrându-l, însă acestechilibru poate fi afectat de instabilitatea socio-po-litică. „Limbajul nu are reguli precise, declara filo-soful latin Seneca, îl schimbă neîncetat obiceiurile

cetăţii, care niciodată nu rămân vreme îndelungată

la fel”3. În consecinţă, ritmul evolutiv al limbii de-pinde de relaţia dintre normă (lex) şi uz (consue-

tudo). Urmărind transformările sociale, politice şi cul-turale suferite de ţările române, după eliberareade sub monopolul turcesc şi în urma relaţiilor multmai strânse cu Rusia şi ţările occidentale, se poateobserva amploarea pe care o iau preocupările pri-vind cultivarea limbii române literare. Interesulmanifestat pentru unificarea, modernizarea şi per-fecţionarea limbii literare este mult mai intens în
107

Delia ACATRINEI

Concepţii privitoare la neologism
în tradiţia filologică românească (I)

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



cursul secolului al XIX-lea.În problema unificării limbii literare divergen-ţele de opinii sunt mai reduse decât cele privitoarela dezvoltarea lexicului literar românesc. Majori-tatea oamenilor de cultură ai epocii (Gh. Şincai,P. Maior, I. Budai-Deleanu, Timotei Cipariu,C. Negruzzi, Gh. Asachi, M. Kogălniceanu, G. Bariţiuetc.) susţin limba cărţilor bisericeşti ca bază a lim-bii literare.Controversele încep să apară în ce priveşte cu-vintele vechi din vorbirea populară, în special dingraiul muntenesc, care trebuiau introduse în limbaliterară. Pe de o parte acestea au stârnit reacţiascriitorilor moldoveni, pe de altă parte se cerea se-lectarea doar a „ce este mai frumos şi mai clasic în

deosebitele dialecte”, conform lui I. Heliade Rădu-

lescu4. Se urmărea astfel doar selectarea cuvintelor„tocma româneşti”, după cum afirma Gh. Şincai în
Cuvânt înainte la Catehismul cel mare (Blaj, 1783),adică a cuvintelor de origine latină, fără maghia-rismele din Ardeal sau turcismele şi grecismele dinPrincipate5.În problema modernizării limbii române lite-rare, opiniile sunt împărţite, mai ales în ce priveşteprocesul de neologizare a lexicului literar şi crite-riile de selectare a termenilor necesari exprimăriinoţiunilor noi corespunzătoare stadiului de dez-voltare a societăţii. Cultivând limba ca pe o datoriecivică, scriitori ca P. Maior, P. Iorgovici şi alţi repre-zentanţi ai curentului latinist de mai târziu (A.T.Laurian şi I.C. Massim, T. Cipariu, A. Pumnul ș.a.)sau ai curentului italienizant (Ienache Văcărescu,108
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I. Budai-Deleanu, Dinicu Golescu, I. HeliadeRădulescu), cât şi combatanţii acestora, reprezen-tanţi ai curentului tradiţionalist (M. Kogălniceanu,N.  Bălcescu,  Alecu Russo,  C .  Negruzzi ,  V.Alecsandri, T. Maiorescu ș.a.), au luptat pentrumodernizarea limbii române literare şi păstrareaspecificului naţional al limbii noastre. În consecinţă, evoluţia vocabularului de-a lun-gul timpului schimbă limba, unitatea ei păstrân-du-se doar prin echilibrarea dintre normă şi uz.Orice intervenţie, „cându spontană şi cându vio-

lentă, a unui principiu limbisticu séu străinu de totu,

séu provenitu dintr’o fracţiune séu altă a societâţii

(principiu dialectalu), fiă prin calea culturei, fiă prin

contacte ematologice”, reprezintă în concepţia luiFrollo cauza fundamentală a evoluţiei limbii. „Cioc-

nirea elementului primitivu cu elementulu intrusu,

continuă autorul, are de resultatu formaţiunea unei

fiinţe mixte, care cu timpulu dobândeşte o deplină

cohesiune organică, şi unde predomnirea unuia séu

altuia stâ în proporţiune esactă cu gradulu reci-

procu de acţiune şi de reacţiune [...]”6. 
Noţiunea de neologismNoţiunea de neologism cuprinde accepţiunimultiple şi nuanţe terminologice destul de variate.Conform etimologiei (împrumutat prin filieră fran-ceză < néologisme, compus din gr. n˜oj şi lÒgoj),termenul desemnează un cuvânt nou, împrumutatdin altă limbă, creat prin mijloace proprii sau cusemantică nouă. Dicţionarele oferă şi o restrângere

de sens, numind neologism doar împrumutul lexi-cal recent, fără a se fixa o dată limită la care trebuiesă ne raportăm. Aceasta poate să reprezinte sfâr-şitul secolului al XVIII-lea, când începe procesul demodernizare a limbii române literare, sau primajumătate a secolului al XIX-lea, când se formeazălimba română modernă, perioade la care fac trimi-tere Luiza Seche şi Mircea Seche prin expresia „cu-vânt cult recent împrumutat”7. Din perspectivaacestei accepţiuni s-au emis diferite opţiuni, carepar să constituie doar una din problemele contro-versate ale lingvisticii. Gh. Adamescu demonstrează efemeritatea sta-tutului de neologism al unui cuvânt şi ajunge săafirme că „însuşirea de noutate a neologismeloreste relativă”8, chiar dacă în final recunoaşte a fi
neologism doar cuvântul intrat în limbă înce-pând cu prima jumătate a secolului al XIX-lea.Iorgu Iordan susţine că „toate împrumuturile stră-ine ale unui idiom oarecare au fost, în momentuladoptării lor, neologisme, adică termeni noi, veniţidela alte colectivităţi lingvistice”9. Cât priveşte în-suşirea de „recent”, autorul afirmă că „numeroaseîmprumuturi franţuzeşti din primele decenii alesec. XIX s’au adaptat într’o largă măsură la spiritullimbii noastre, pecând cele de mai târziu păstreazăîncă bine pecetea originii lor străine”10. Prin aceste afirmaţii se limitează însă seman-tica termenului discutat. Acesta desemnează şicreaţiile noi, formate pe teren românesc, ca rezul-tat al calchierilor, derivate şi compuse de la cuvinte
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vechi sau noi, cu elemente vechi sau noi (de ex.:
plicticos + -enie, zvon + -er), şi forme lexicale careexprimă noţiuni şi sensuri noi (de ex.: a turna = a
denunţa, a promova = a absolvi şi a lansa pe piaţă)11.Astfel, nu putem înţelege prin neologism doar îm-prumutul lexical din alte limbi. Un studiu recent allingvistului Th. Hristea nu prezintă ca neologismetoţi termenii care „şi-au îmbogăţit conţinutul se-mantic cu unele sensuri neologice calchiate”,exemplificând printre altele (timp, cerc, câmp, fusetc.) pe moştenitul legumă (< lat. legumen) care aprimit sensul nou de „persoană bolnavă aflată în-tr-o stare vegetativă cronică” (cf. fr. légume)12.  Exe-getul consideră neologism doar împrumutul lexicaldin alte limbi, de cuvinte (legitim, agresiune) şi deafixe sau afixoide (a impresiona, metateză, apoteo-

tic, străinism, nefavorabil), iar dintre derivate şi cu-vinte compuse, doar pe cele care iau naştere princalchierea modelelor străine (de ex.: a întrevedea< cf. fr. entrevoir, a supraveghea < cf. fr. surveiller,
dreptunghi < cf. fr. rectangle).Revenind la ambiguitatea caracteristicii de „ter-men recent” a noţiunii de neologism, este imposibilde apreciat când se pierde calitatea de nou a unuicuvânt, împtrumutat sau format în interiorul lim-bii. Majoritatea dicţionarelor de termeni lingvisticiindică prin „cuvânt recent” termenul împrumutatîncepând cu finele secolului al XVIII-lea, când de-mara procesul de reromanizare a limbii române li-terare. Aceasta înseamnă că generaţia noastră vapercepe ca neologisme doar anglicismele de carese face abuz la tot pasul, aşa cum erau grecismele
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în epoca fanariotă, franţuzismele de la sfârşitul se-colului al XIX-lea sau germanismele publiciştilorde peste Carpaţi criticaţi de Maiorescu? În acestcontext ar trebui să se facă o clasificare a neologis-melor în funcţie de epocile de dezvoltare ale limbiiromâne literare: neologisme ale limbii române co-

mune (împrumutate şi derivate din vechea slavăsau din limbile slave ori derivate din formele vechiromâneşti); neologisme ale limbii române vechi(împrumutate din turcă, neogreacă, slavonă, latină,germană sau cele compuse prin mijloace proprii şia căror structură gramaticală este uneori schim-bată); neologisme ale limbii române moderne (îm-prumutate din franceză, italiană sau formate peteren propriu în această perioadă); neologisme ale

limbii române actuale (împrumuturile şi formaţiileactuale ale limbii).Cert este că premisa de la care s-a numit uncuvânt nou neologism a fost necesitatea de a ca-lifica, înregistra şi clasifica orice „element străin”al vocabularului românesc. Iată cum defineşte G.Ibrăileanu cuvintele noi: „Neologismele sînt cuvin-tele străine întroduse în limbă, în secolul al 19-lea,odată cu lucrul sau cu ideia”13. Autorul făcea însădistincţia între neologisme şi barbarisme. Acesteadin urmă, tot cuvinte noi de origine străină, suntintroduse în limbă „fără nici o necesitate”, fără aîmbogăţi limba cu idei şi lucruri noi sau cu înţele-suri şi nuanţe noi asemenea neologismelor, deaceea autorul numeşte neologism şi cuvântul noucreat pe teren românesc prin analogie cu un cu-

vânt străin (înrâurire alături de influenţă), dar şicuvântul românesc folosit cu alt sens decât cel con-sacrat, primitiv (icoană folosit cu sensul de ima-

gine)14. Termenul în discuţie îşi păstrează însăcaracterul neologic dacă este întrebuinţat de pă-tura cultă a societăţii, reprezentată fie prin filologi,prin oameni de ştiinţă, filosofi, artişti, fie prin in-gineri, medici, agronomi sau mecanici. Indicând ca neologisme termenii culţi şi pe ceitehnici, Iorgu Iordan se referă în special la cei strictculturali, din domeniul literaturii, ştiinţei, filoso-fiei, artei, şi mai apoi la cei din domeniul politic,administrativ, social, religios. Împrumuturile se facpe temeiul unei „legi a prestigiului”, consideră în-văţatul, aşadar şi termenii politici, administrativi,religioşi sunt superiori şi de neînţeles pentru vor-bitorul de rând. Faptul că nu putem numi neologism decât îm-prumutul cult, savant, este susţinut şi de SextilPuşcariu când face diferenţa între împrumutulfăcut „de la popor la popor prin contact fizic(Lehnwörter)” şi „temenii culturali (Kulturwör-ter), intraţi în limbă mai ales prin influenţa oraşu-lui asupra satului, prin negoţ, industrie, tehnică,biserică, administraţie, şcoală, ştiinţă ş.a.”15. În con-cepţia lui Puşcariu, neologismul pare a fi cuvântulde origine străină, împrumutat de cărturarii bi-lingvi şi trilingvi şi întrebuinţat numai de păturacultă. Dacă acest împrumut se simte a fi „un corpstrăin în organismul limbii”16 şi nu se poate adapta,acela este considerat de Puşcariu barbarism, cu re-
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ferire la turcismele, slavonismele, germanismele şifranţuzismele introduse în limba literară. CristinaCălăraşu afirmă astfel că „neologismul este identi-ficabil numai într-o tăietură sincronică anumită şieste operant în special în raportul cu limba stan-dard sau cu anumite limbaje speciale (tehnice)”17. Pornind de la teoria lui Th. Hristea, potrivit că-reia neologismele, indiferent de vechimea lor înlimba literară sau de filiera de împrumut, sunt îm-prumuturile lexicale de origine latino-romanicădevenite cuvinte internaţionale (de ex.: analiză, ca-

racter, dietă, ipohondrie, lampă, letargie, chiar pa-

trie etc.)18, putem concluziona faptul că statutul de
neologism nu depinde nici de pătrunderea cât maitârzie a împrumutului în limba literară, nici deuzul general, care îi asigură termenului nou o asi-milare accelerată nu doar în limba literară, ci şi încea populară. De asemenea, considerăm neologismtermenul nou, împrumutat sau format pe teren ro-mânesc, în orice perioadă din istoria evolutivă alimbii literare, care aparţine fondului cultural, spi-ritual şi ştiinţific al limbii române, chiar dacă nu-şi demonstrează apartenenţa la fondul lexicalinternaţional.

Nevoia de neologismeNecesitatea neologismului este justificată dacăse urmăresc cauzele promovării acestuia în limbaromână literară. Primul studiu de lexicologie în lin-gvistica românească, aparţinând cărturarului PaulIorgovici, Observaţii de limba rumânească (Buda,

1799), prezintă în mai multe rânduri necesitateamodernizării limbii literare prin neologizarea le-xicului şi face trimitere în permanenţă la rădăcinilelimbii noastre – limba latină. „Măcar că limba noas-tră e siracă la cuvinte, afirma Iorgovici, mestecatăcu cuvinte streine, dar ea tot are aşa cuvinte, aşaregule, aşa proprietăţi, prin care ea se dă de sine acunoaşte că vine din cea veche romanească şi e cao apă care e curată de o vom lua-o din izvorul său,de unde cure ea după natura sa”19. Vorbind desprecuvintele „care se cer la ştiinţele cele alese, de carelimba noastră e lipsită”20, Iorgovici este conştientcă introducerea lor poate produce schimbări înlimbă, dar nu doreşte să se renunţe la ele, ci pro-pune îmbogăţirea limbii prin apelul la limba latină.„Să nu gîndească cineva, afirma învăţatul, că euumblu să lapăd din limba noastră cuvintele celestreine, căci mie bine este cunoscut că nici o limbănu e să nu fie mestecată cu cuvinte streine. Eu amperceput [...] că limba noastră este foarte scurtă decuvinte. Deci, eu doresc a înmulţi limba noastră cucuvinte luate din vorbele de rădăcină”21. Pentru arezolva sărăcia vocabularului se manifestă în ace-laşi an şi Samuil Micu. „Iară unde lipseaşte limbanoastră cea românească şi nu avem cuvinte cu caresă putem spune unele cuvinte, mai ales întru învă-ţături şi în ştiinţe, atunci, cu socoteală şi numai cîtiaste lipsa, putem să ne întindem să luom cuvinteori din cea grecească [...] ori din cea latinească”22.Sărăcia lexicului este aşadar una din cauzeleprincipale ale pătrunderii neologismului în limba
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literară într-o epocă dominată de mari transfor-mări politice, sociale şi culturale, şi aceasta esteconştientizată odată cu programele de traduceriiniţiate la sfârşitul secolului al XVIII-lea. În texteleşi prefeţele cărţilor apărute începând cu aceastăperioadă se pot observa mărturii care confirmălipsa de termeni necesari pentru a exprima noţiu-nile noi, corespunzătoare stadiului de dezvoltarea societăţii. Citez în acest scop din Însemnare a că-

lătoriei mele făcută în anul 1824, 1825, 1826, pu-blicată de Dinicu Golescu la Buda în anul 182623:„Eu, plecînd din Braşov, am început să scriu, celeace vedeam, în limba naţională, şi nu după zilemulte, ci după puţine, am fost silit să scriu în limbagrecească; căci foarte des întâmpinam vederi delucruri ce nu le aveam numite în limba naţională,cum: şadârvanul, statue, cascade şi altele, pentrucare ar fi trebuit să zăbovesc ceasuri, socotindu-mă de unde s-ar cuveni să le întrebuinţez; şi aşaam fost silit să las limba naţională, şi să încep gre-ceşte. Şi aceasta nu făr’ de a încerca ruşine, căci toţitovarăşii drumaşi scriia fieşcare în limba sa cea na-ţională”. În pagina următoare autorul îşi exprimăconvingerea că „să va putea aduna vro soţietate,din care cei mai cu putere tălmăcind, şi alţii pres-criind, să împlinească lipsa cea mare ce avem decărţi”. Limbile la care apelează autorul pentru a de-semna elemente de civilizaţie din Europa centralăşi occidentală sunt italiana, franceza, germana,rusa, neogreaca. Nu face însă abuz de împrumu-

turi, el încearcă mai întâi să traducă termenii stră-ini prin cuvinte deja existente în limbă sau prin pe-rifraze şi numai acolo unde se vede nevoit recurgela corespondente din alte limbi, dar nu fără a le in-dica în note explicaţii cât se poate de amănunţite.Vom întâlni astfel în text un singur cuvânt folositpentru a exprima noţiuni diferite. De exemplu, a
zugrăvi capătă sensul de a descrie: „condeie streinene-au zugrăvit” (p. 53), dar şi de a picta: „multe miide icoane şi cadre mici şi mari, ..., zugrăvite de ceimai numiţi zugravi” (p. 68). Termenul ticălos esteîntrebuinţat cu sensul de răufăcător, nenorocit: „ti-călos legat în lanţuri” (p. 76) şi cu sensul de săr-

man, biet: „ticălosul de călugăr somnul ş-îl facemoţăind” (p. 56). Verbul a spânzura poate însemna
a depinde când se vorbeşte despre înalţii demnitari„dintru a cărora hotărâre spânzură toată ocârmui-rea Ungariii” (p. 30), dar şi a suspenda, când se re-feră la un pod care este „spânzurat cu maremeşteşug arhitectonicesc” (p. 15). Definiţiile datetermenilor străini introduşi evidenţiază grija au-torului pentru poporul său, care trebuie să înţe-leagă elementele de civilizaţie străine şi să lecultive pentru propria noastră dezvoltare socială,economică şi culturală. Astfel, pentru expresia„meşteşug arhitectonicesc”, termenul arhitectoneste definit ca „cel mai mare peste meşterii zidării[...] dar înveţat la academie şi cu ştiinţe de toateaceste lucruri” (p. 15). Termenul alee este explicatca fiind „un drum cu copaci pe amîndouă părţilesădiţi...” (p. 16). Pe statuă, care apare destul de des
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în paginile memoriilor de călătorie, îl descrie ca„un trup de om lucrat, sau de marmură, sau de orcealt metal” (p. 20). Insuficienţa lexicului este regretată şi deGrigore Pleşoianu într-o notă din Întâmplările lui

Telemah, fiul lui Ulise, lucrare apărută în 1831, carefoarte adesea a vrut să renunţe la „traducereaacestei frumoase cărţi” datorită dificultăţilor pecare le-a întâmpinat în străduinţa de a traduce unînsemnat număr de cuvinte şi expresii franceze ne-folosite în limba română. „Lipsa dicsionerului ru-mânesc, afirmă autorul, în care le-aş fi putut găsihotărâte după cele mai multe glasuri şi învoiri îmiridica toată nădejdea”24. Un an mai târziu apare laIaşi Istoria imperiii rosiene, o traducere a lui Gh.Asachi după I. Kaidanov, în a cărei prefaţă este jus-tificată introducerea de cuvinte străine prin „ne-voia de a tâlcui cu mai mare credinţă ideile şizicirile tehnice aflate în original”25.Nu doar dezvoltarea ştiinţei şi a tehnicii a fostscopul promovării neologismelor, ci şi intensifica-rea preocupărilor literare. Scrierile româneşti simtşi ele tot mai mult nevoia de sinonime, al căror rolîn dezvoltarea expresivităţii nu doar a „gânditori-lor”, ci şi a păturii sociale de cultură medie a fostargumentat cât se poate de persuasiv de Al. Graurîmpotriva puriştilor numiţi de el „duşmanii cuvin-telor noi”26. Autorul afirmă că nu există sinonimeperfecte sau absolute, fiecare neologism având celpuţin o nuanţă în plus greu de sesizat în sinoni-mele ce l-ar putea substitui: „a omorî nu este tot

una cu a executa” şi „nu e tot una să pui patimă sau
pasiune în apărarea unei cauze”27. Menit să regle-menteze procesul de împrumutare a termenilornoi şi să înfrâneze noianul de neologisme, TituMaiorescu interzice cu tărie împrumutarea unuicuvânt străin dacă în limba noastră există un sino-nim de origine latină. „Vom zice dar: împrejurareşi niciodată cercustanţă sau circonstanţă, binecu-

vântare şi nu benedicţiune”28. De asemenea, în opi-nia lui G. Ibrăileanu, neologismele de acest tip, carenu îmbogăţesc cu nimic limba, sunt barbarisme şiar trebui eliminate.Pătrunzând în limbă, neologismul capătă însănuanţe şi valori stilistice neîntâlnite la sinonimelelor din vechiul fond al limbii, dovedindu-şi astfelutilitatea. Ibrăileanu aprobă astfel cuvintele noicare aduc „o îmbogăţire de înţelesuri şi nuanţe”,considerând că „nici un popor nu poate şi nu tre-bue să fie refractar la cultura celorlalte popoare, şicu atât mai mult un popor rămas în urmă”29.Maiorescu va fi combătut de Sextil Puşcariu pen-tru faptul că: „era prea de tot utilitarist şi nu ţineaseama de faptul că limba unor gânditori are nevoiede sinonime”30. Problema acestui neologism sino-nimic este „de natură stilistică”, afirmă acelaşiautor, pentru că de cele mai multe ori cuvântul po-pular corespunzător neologismului dorit poateavea un caracter fie vulgar (toane pentru capriciu),fie prea dialectal (a îndupări pentru a supralicita),fie prea învechit (zahărul se topeşte pentru zahărul
se dizolvă). Astfel, autorul nu este de acord cu an-
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tineologiştii, care ar propune de exemplu pe înde-

mânare pentru abilitate, belşug pentru abundenţă,

a îmbunătăţi pentru a ameliora31. În acest sens evidenţiem critica lui C. Negruzziasupra creatorilor de cuvinte noi, din paginile Scri-

sorii a XIV-a, prima scrisoare sub titlul Despre

limba românească, publicată în „Propăşirea” (Iaşi,1844, p. 4). După ce autorul critică un june din tim-pul său pentru că foloseşte cuvinte noi care auechivalent în corespunzătoarele vechi româneşti,junele se apără, ilustrând diferenţierea semanticăşi nuanţele stilistice noi prin traducerea unei fraze

din franceză. „De pildă acest fraz: L’âme qui aime

avec tendresse est inspirée par l’esprit de la réligion

et de la vertu, eu l’aş traduce aşà: Inima ce iubeştecu tinereţă e insuflată de spiritul relegiei şi a vir-tuţii. D-ta negreşit că astfel: Sufletul ce iubeşte cudragoste, e insuflat de duhul legii şi a faptei bune.Acum un oarecine, care ar pricepe zicerile, fără aştì şi înţelesul ce le-aţi dat domnia-voastră, vrânda retraduce din cuvânt în cuvânt traducţia d-tale înfranţeza, ar trebuì să zică: Le souffle qui aime avec

amour est inspiré par l’odeur de la loi et de la bonne

action, şi ar râde mirându-se ce ai voit să zici d-taprin acest fraz smintit”32. Tânărul criticat de autorargumentează mai departe necesitatea neologis-melor şi legitimitatea împrumutării cuvintelor noidin limbile romanice şi a reactualizării cuvintelorromâneşti uitate. Mai multe explicaţii în sprijinul sinonimiei vomgăsi la Iorgu Iordan şi la Al. Graur. În opinia luiIordan nu există sinonime perfecte. Învăţatulexemplifică printre altele pe latinescul timp ce nupoate fi mereu substituit de slavul vreme (cum esteîn expresia „timpi morţi”). Împărtăşind opinia luiS. Puşcariu, Iordan susţine că întrebuinţarea ne-ologismelor, sinonime pentru echivalentele lor purromâneşti, este „o problemă de stil”33. Într-un altstudiu, autorul este de părere că, dacă se apeleazăîn permanenţă la tezaurul lexical moştenit, un sin-gur cuvânt va numi mai multe noţiuni şi frecventalui întrebuinţare fie va anihila „bogăţia corespun-zătoare de idei”, fie va crea o stare de monotonie.
115Iorgu Iordan
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Autorul sesizează riscul producerii de confuzii înclaritatea exprimării, argumentând prin expresiide tipul „a da o decoraţie”, care exprimă un alt sensfaţă de atunci când ne exprimăm prin „a acorda odecoraţie”34. Acceptând ca împrumut necesar doar neologis-mul care „îmbrăţişéză unele gradaţiuni de sensuimposibile pentru espresiunea cea vechiă”, Frolloavertizează că există riscul ca acest neologism „săservéscă dreptu pasportu la alte neologisme netre-buincióse, déră atârnate de celu d’ăntâiu prin legă-turi derivative”35. Conştient însă de evoluţiavocabularului în funcţie de evoluţia socială şi de su-biectele vorbitoare, autorul este convins că uzul vanorma limba „de óră-ce conflictulu puteriloru îm-potrivitóre eliminéză elementele celu mai puţinuvitale din ambele părţi, şi operéză o nouă sintéseprintr’unu felu de selecţiune naturală a elemente-loru apte de a susţine isbirea, séu de a exercita oreacţiune eficace”36. Această şovăire privitoare lautilitatea neologismelor este considerată şi deIbrăileanu ca fiind o piedică în fixarea limbii lite-rare. Ibrăileanu este de asemenea convins că uzulva elimina formele neacceptate de consensul nor-mativ şi neologismele de prisos. „Va rămâneaforma care va fi întrebuinţată mai des, de scriitorimai buni, este de părere autorul, [...] care va fisimţită ca mai frumoasă, ca mai conformă cu ge-niul limbii romîne”37. Susţinând împrumutul ne-cesar, Ibrăileanu crede că este bine să se introducăcât mai des neologisme deoarece „numărul lor

arată cantitatea de cultură străină împrumutată dinApus”38.Fără îndoială că au existat, şi există încă, şi îm-prumuturi „de prisos”, care au fost acceptate înlimbă din comoditate sau snobism. Căci, dacă îm-prumutul necesar izvorăşte din nevoia vorbitoru-lui de a exprima un obiect sau o noţiunenecunoscută, împrumutul de prisos este determi-nat de nevoia afectivă a vorbitorului de a-şi ex-prima propriul rafinament, galanteria, sau de aadmira eleganţa unei culturi superioare. Cel maiadesea aceste împrumuturi sunt neadaptate, xe-nisme, eufemisme etc., de tipul lui terminus, maxi-

mum, corpus, index, sempiternel, banquet, detail,
pardon, sau high-life-ul, staff, boss etc., care însă nuvor supravieţui şi nu se vor răspândi dincolo dearia de influenţă a celor care le-au introdus fără ale justifica necesitatea, ci doar dintr-un capriciupersonal de a fi în pas cu moda vremii. Acest fapt nu înseamnă că trebuie stopat pro-cesul de neologizare, el este parte componentă aprocesului de modernizare a limbii literare, pecare nu doar limba poporului român îl cunoaşte cişi a altor popoare din cele mai vechi timpuri.„Fieşte-care limbă cînd a-început’ să se-cultiveze,afirma I. Heliade Rădulescu, a-avut’ trebuinţă denumirĭ noă, pe care saŭ şi le a-făcut’ dela sine, saǔs’a-împrumutat’ măcar de unde, şi maǐ vîrtos’ deacolo de unde aǔ văzut’ că este isvorul’ ştiinţilor’şi al’ meşteşugurilor’: Grec’i s’aǔ împrumutat’ delaFenicienǐ, Eghypţienǐ, Arapǐ, Asirienǐ şčl. de acolo
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de unde şi îmvăţa ştiinţile şi meşteşugurile;Roman’i dela Grecĭ; ceste ’lalte naţiǐ ale Europ’idela Romanǐ, şi dela Grecĭ acelea care s’aǔ împru-mutat’ şi Roman’i; Noĭ asemenea o să urmămǔ, şimaǐ vârtos’ când avem’ de unde”39. Ideea este împărtăşită şi de Alecu Russo, deşiacesta lupta împotriva latinismului care „îneca spi-ritele” şi a pedanţilor pentru care „neologismulţinea loc de talent”. Conştient că limbile se for-mează în timp şi prin scrieri bune, autorul identi-fică nevoia de neologisme şi recunoaşte utilitateaîmprumutului40. Russo avertizează de asemeneaca orice cuvânt nou care ar trebui introdus înlimba română literară să-şi dovedească necesita-tea şi să nu fie adoptat doar din voinţa unor învă-ţaţi sau prin impunerea anumitor dicţionare41.În consecinţă, cele două tipuri de împrumut,împrumutul necesar şi împrumutul de prisos, suntdeterminate fie de factori materiali fie de factoripsihologici. Factorii materiali sunt cei externi, ra-portaţi la societate, la instituţii, la preocupările şti-inţifice şi culturale şi la sistemul politic, juridic,economic şi administrativ în continuă schimbare.Factorii psihologici sunt cei interni, raportaţi la in-dividul vorbitor, la comportamentul, temperamen-tul, tendinţele şi mentalităţile acestuia.

1 R.L. Wagner, Introduction à la linguistique française.Deuxième tirage, Paris, 1955, p. 47.2 I. Iordan, Limba romînă actuală. O gramatică a „greşeli-

lor”, Institutul de Arte Grafice Alexandru A. Ţerek, Iaşi,1943, p. 462.3 Seneca, Epistole către Lucilius, vol. II. Cărţile XI-XX. Tra-ducere din limba latină, studiu introductiv, note, appen-dix şi indice de Ioana Costa, Editura Polirom, Iaşi, 2008,p. 204.4 I. Heliade Rădulescu, Opere,Tomul II, Ediție critică, cu in-troducere, note și variante de D. Popovici, Fundația Re-gală pentru Literatură și Artă, București, 1943, p. 238.5 Pentru problemele privitoare la unificarea limbii româneliterare de mare interes este lectura periodicelor apă-rute în perioada 1830-1850: „Albina românească”, „Cu-rierul românesc”, „Dacia literară”, „Vestitorul românesc”etc.6 G.L. Frollo, O nouă încercare de soluţiune a problemului

ortograficǔ. Studiu filologico-criticǔ, Stab. Litho-Typo-grafic Socecu, Sander & Teclu, Bucureşti, 1875, p. 18. 7 Luiza Seche, Mircea Seche, Despre adaptarea neologisme-

lor în limba română literară (Unele consideraţii gene-

rale). I. Formă şi provenienţă, în „Limba română”, XIV,1969, nr. 6, p. 677.8 Gh. Adamescu, Adaptarea la mediu a neologismelor, în„Analele Academiei Române. Memoriile secţiunii lite-rare”, seria a III-a, tom. VIII, Bucureşti, 1936-1938,p. 50.9 I. Iordan, Limba romînă actuală…, p. 466.10 Ibidem.11 Exemple extrase din articolul Neologism, semnat deRodica Zafiu în Enciclopedia limbii române. Coordona-tor Marius Sala. Editura Univers Enciclopedic,117
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Bucureşti, 2001, pp. 369-372.12 Th. Hristea, Conceptul de neologism (cu specială referire

la limba română), în „Tradiţie şi inovaţie în studiul lim-bii române”. [Actele celui de al 3-lea Colocviu al Cate-drei de Limba Română (27-28 noiembrie 2003)].Coordonator Gabriela Pană Dindelegan. Editura Uni-versităţii din Bucureşti, 2004, p. 32.13 G. Ibrăileanu, După războiu. Cultură și literatură, Editura„Viața Romînească” S.A., Iași, 1921, p. 48.14 Ibidem, p. 50.15 Sextil Puşcariu, Limba română, vol. I. Privire generală,Editura Minerva, Bucureşti, 1976, pp. 371-372.16 Ibidem, p. 372.17 Cristina Călăraşu, colaborator, Dicţionar de ştiinţe ale

limbii, Editura Nemira, Bucureşti, 2001, p. 343.18 Th. Hristea, Conceptul..., p. 28.19 Paul Iorgovici, Observaţii de limba rumânească. Ediţiecritică, studiu introductiv, tabel cronologic, note, biblio-grafie de Doina Bogdan Dascălu şi Crişu Dascălu, Edi-tura Facla, 1979, Timişoara, pp. 147-148.20 Ibidem, p. 229.21 Ibidem, p. 239.22 Samuil Micu (Clain), Loghica. Ediţie îngrijită şi studiu in-troductiv de Mihai Alin Gherman, Editura Argonaut,Cluj Napoca, 2007, p. 62.23 Ediţie îngrijită de G. Pienescu, Editura 100+1 GRAMAR,1998, Bucureşti, p. 92.24 Apud N.A. Ursu şi Despina Ursu, Împrumutul lexical în

procesul modernizării limbii române literare (1760-

1860), vol. I. Studiu lingvistic şi de istorie culturală, Edi-tura Cronica, Iaşi , 2004, p. 235.25 Ibidem.26 Al. Graur, Neologismele (articol retipărit din „Revista

Fundaţiilor Regale”, IV, nr. 8, august 1937), M.O. Impri-meria Naţională, Bucureşti, 1937, p. 13.27 Ibidem, p. 10.28 Titu Maiorescu, Critice (1866-1907). Ediţie îngrijită deDomnica Filimon, vol. I-III, Editura Minerva, Bucureşti,1984, p. 352.29 G. Ibrăileanu, După războiu..., p. 51.30 Sextil Puşcariu, Limba română..., p. 393.31 Ibidem, pp. 395-396.32 C. Negruzzi, Opere complete, vol. I. Proză. Ediţia a II-a,Editura Minerva, Bucureşti, 1916, pp. 226-227.33 I. Iordan, Limba romînă contemporană, Bucureşti, 1954,p. 50.34 I. Iordan, Limba romînă actuală…, p. 469.35 G.L. Frollo, O nouă încercare..., p. 74.36 Ibidem, p. 19.37 G. Ibrăileanu, După războiu..., p. 50.38 Ibidem, p. 59.39 I. Heliade Rădulescu, Gramatică românească (Sibiu,1828). Ediție și studiu de Valerica Guțu Romalo, EdituraEminescu, București, 1980, pp. 55-57.40 „Adevărat, nevoile noǔe ceru mijloace noǔe, şi ideilenoǔe aǔ trebuinţă de cuvinte noǔe, dar nevoea trebuiesă le dee la ivală, să le creeze şi să le împămîntenească”;A. Russo, Cugetări, în „România literară”, nr. 8, 20 fe-bruarie 1855, p. 101.41 „Să fim siguri că unde ne-a trebui un cuvînt, nevoea îl vaiscodi, nu după sistema cutăruia sau a cutăruia, dardupă logica limbei pe care nu o facu nici învăţaţii nicilexicoanele”. (Ibidem).
(Fragment din lucrarea de doctorat 

Adaptarea în limba română a neologismelor
latino-romanice)118
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De unde să încep? – Ce înseamnă să fii un bul-gar traducător al literaturii române la Brăila înluna iulie, 2018? Aceasta ar fi întrebarea cea maipotrivită. De aici vin mai multe întrebări: Care suntrelațiile actuale între bulgarii și românii de aici?Cum supraviețuiesc urmele bulgarilor de dinainteîn memoria colectivă a orașului? Care estesemnificația marilor autori ai Brăilei – Panait Istratiși Mihail Sebastian pentru orașul de acum și careeste legătura lor cu Bulgaria? Cum își poate pe-trece timpul aici 30 de zile acest traducător? Cutoate că sejurul meu este prea scurt pentru a-miputea face o părere veridică, o să încerc să răspundla aceste întrebări în ordinea în care îmi vin înminte. Pot să zic că Brăila mi se pare a fi unul dintreaceste orașe unde ai putea trai doar pentrufrumusețea locurilor din jur care năvălește depeste tot. Cândva m-am gândit că un alt oraș cuaceleași calități trebuia să fie Balcic, și, după cem-am stabilit acolo, timp de doi ani deja, pot con-firma că așa și este. E suficient să te duci la plajacentrală, să te plimbi pe faleză, să te uiți la valurile

care se prăbușesc la picioarele tale, să înoți pânăce te cuprinde o oboseală plăcută, să te întinzi peprosopul așternut undeva pe nisip, preferabil înafara sezonului estival, să te uiți la cerul de deasu-pra ta, și să uiți de toate. Sau poți să privești car-tierul țigănesc, scăldat de soare în drumul tău spremare, pe stânga străzii principale Cerno More,unde și locuiesc permanent, să urmăreștișerpuirea acestei străzi și să ajungi așa, după maipuțin de un kilometru, la mare. Oriunde te-ai uita,ar apărea ceva care îți va capta atenția și vei trăisenzația de ceva care trece dincolo de clipa efe-meră, de ceva de neuitat care rămâne după ce aitrecut mai departe. Și aceste clipe vin una dupăalta, mereu asemănătoare și mereu diferite. Iarcând te uiți spre mare, vezi nave plutind la nivelulcaselor și nu îți vine să crezi. La Brăila ești, de alt-fel, plimbându-te prin oraș, afundat într-o stare deașteptare a următoarei clădiri cu o arhitecturăcopleșitor de frumoasă care te lasă fără cuvinte,după care vine cealaltă, pesemne înrudită cu ceaprecedentă și totuși cu aura și gravitatea sa aparte,una după alta, ca valurile unei mări arhitecturale…
119

Hristo BOEV

Spre aceeaşi flacără
(sejurul meu la Brăila, iulie 2018)
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Astăzi, vineri, 13 iulie, am postat 359 de poze peFacebook făcute în primele trei zile de sejur folo-sind wi-fi-ul de la cafeneaua Toporaș din piațaTraian după care am șters unele care păreau repe-titive sau pe cele unde apăream prea gras pentrugustul meu propriu și așa am ajuns la 337, convinscă acest număr n-are decât să crească în zilele careurmează. Am venit aici cu mașina, având traduse deja treiromane ale lui Mihail Sebastian pe lângă alteleaparținând altor scriitori români, clasici și contem-porani. Eram sigur că Brăila nu putea să nu fie unloc foarte special. Noi, bulgarii, știm despre Brăiladin nuvela lui Ivan Vazov, Nemili-nedragi, care estesituată chiar aici în orașul meu ales de rezidență,iar eu rețineam pe deasupra și imaginile vii de laînceputul romanului Donna Alba de G. Mihăescu(tradus de mine în bulgară) ca și multe pasaje din
De două mii de ani de Sebastian, care ne dezvăluieBrăila ca fiind un oraș al negustorilor, hamalilor,evreilor în chin, dar și al frumuseții și tristeții ne-mărginite reflectate în fluviul puternic și leneșaducând cu el, întotdeauna mai departe, secretelesale nedestăinuite. Înainte de a veni, citisem Spo-

vedanie pentru învinși de Panait Istrati și mi-amamintit de bulgarul D-r Christian Rakovski (Д-р

Кръстьо Раковски), nepotul unui alt Rakovski, G.S. Unchiul este mult mai bine cunoscut în Bulgariași mult mai puțin cunoscut în restul lumii, princomparație cu nepotul său, pentru motive ușor de

înțeles. Iese la iveală că amândoi, Rakovski (nepot)și Istrati, erau prieteni, dacă așa ceva era posibil cuo persoană atât de „alunecoasă“, vorba lui VasileDatcu, dar asta iese în evidență și prin multe alte în-tâlniri între cei doi, descrise în cartea lui Istrati, in-clusiv momentul în care Istrati îl vede pe Rakovskiîntâmplător la un hotel, undeva în URSS, unde bul-garul, devenit diplomat sovietic renumit, procurăo explicație a prezenței ploșnițelor în patul luiIstrati. El face asta în mod ireal de natural, fiindomul care „are răspunsuri la toate“, vorba luiIstrati, care îi cunoștea pe Leon Troțki și GeorgeOrwell, și care, până la urmă, a servit ultimuluidrept model al confesiunilor complete la oricecrimă din procesele de la Moscova (1936 -1938).De data asta, lista miracolelor era epuizată, șiRakovski nu putea fi salvat la fel ca și Winston din
1984, care la sfârșitul cărții soarbe gin prost, îliubește pe Big Brother (Stalin), și își așteaptămoartea deja prevăzută prin executarea luiRakovski din 1941 conform ordinului lui Beria.Deținând cetățenie dublă – bulgară și română,eram surprins să aflu tot de la domnul Datcu, unom cu multe meserii în viață, actual fermier șiscriitor, dar și de la domnul Zamfir Bălan, directo-rul muzeului Panait Istrati, că Rakovski nu vorbearomâna bine spre deosebire de Hristo Botev carelocuise și el la Brăila. Mai mult decât atât, PanaitIstrati ar fi fost nevoit să recurgă la franceză dincând în când ca să se facă înțeles de Rakovski. 120
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A doua zi după sosire am ajuns și la bustul luiHristo Botev pe strada Mihai Eminescu și mi-amfăcut o poză acolo. Nu eram mirat nicidecum –poetul revoluționar bulgar care a scris doar 20 depoezii era ca o insulă mică în apele marelui poetromân cu mult mai multe poezii memorabile dupăce acum amândoi aparțin eternității și ne amintesc

vizual de uniunea lor poetică. Nici nu eram miratcând ne-am dus la Biserica Bulgară, dintr-o inter-secție a străzii Mihai Eminescu, unde se află și oplacă comemorativă atestând faptul că AcademiaȘtiințelor Bulgare a fost înființată chiar aici, laBrăila, în 1869. Asta o știusem de dinainte, nueram surprins să găsesc, de asemenea, biserica în-

121Muzeul „Panait Istrati”, Brăila
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chisă cu un lacăt ruginit atârnând de gardul porții.Domnul Datcu îmi spusese pe drum că bulgariiacum la Brăila se numărau pe degetele mâinii. Măbucuram că înmulțisem prezența lor cu încă unul. Moștenirea lui Panait Istrati se resimte pestetot – sunt atâtea spații publice purtând numele lui,atâtea imagini și sculpturi ale feței lui, încât esteomniprezent pe străzile biciuite de un soare arză-tor, iar Mihail Sebastian este mult mai tăcut, eluzivca și stilul lui de a scrie. Strada Mihail Sebastianam găsit-o folosind GPS-ul meu de pe telefon, tot ointersecție a străzii Mihai Eminescu, cu mai multeclădiri frumoase spre capătul ei, în direcția opusăBisericii Bulgare. Undeva pe această stradă ar fifost și casa autorului sau era pe strada Petru Maior,nu prea departe de prima, dacă ne ghidăm dupăînceputul neliniștit și lugubru al romanului său au-tobiografic De două mii de ani: „Copilăria mea afost otrăvită de al treilea plop din curtea bisericiiSfântul Petru, misterios, înalt, negru, cu umbra că-zând în nopțile de vară prin fereastră, până deasu-pra patului meu – panglică neagră tăindu-mi îndungă cuvertura –, prezență care mă înfiora, fărăsă înțeleg, fără să întreb…“. Fiind un prim exemplude autoficțiune, putem să credem sau să nu cre-dem în ceea ce citim acolo, inclusiv adresa caseidată cu o precizie exactă. Într-adevăr, fiind mai de-grabă fascinat decât temut de simboluri creștine,pot aprecia cele două catedrale splendide și nume-roasele biserici frumoase ale orașului, ultimele ră-

sărind la fiecare colț. Și niciodată nu am văzut unnumăr al lor atât de mare nicăieri. Întorcându-ne la mașina mea parcată în piațaTraian cu domnul Zamfir Bălan, văd bustul lui NaeIonescu, cel care a scris prefața notorie antisemităpentru romanul lui Sebastian. Remarcând lipsaunui bust al lui Sebastian, i-am cerut domnuluiBălan să mă lămurească. El a explicat că au fostniște încercări să se instaleze unul chiar lângă celal lui Ionescu, dar au fost mai multe voci împotrivă,Sebastian fiind la origine evreu. „Dar cum a pututMihail Sebastian să includă această prefață la ro-manul său, unde el este numit prin altele chiar bol-

nav? Nu fac o parte integrală autorul și criticulliterar așa în carte, și prin urmare, în recepția oa-menilor?“. „El a putut, dar noi nu putem“, a venitrăspunsul scurt cu o anumită amărăciune. Un pic mai devreme, la casa memorială a luiPanait Istrati observ că printre multele fotografiiminunate și impozante ale lui Istrati cu RomainRolland, Nikos Kazantzakis, prietena sa din Elveția,care era pianistă, și a treia sa soție – o româncămângâind o pisică, lipsesc cu desăvârșire unele cuRakovski. Domnul Bălan n-are nicio explicație dedat. Poate până la urmă nu puteai să fii un prietenadevărat cu bulgarul cu cariera politică în URSS. Încabinetul său la subsol, plin de cărți pe toți pereții,primesc cu o mulțumire ediția bilingvă a romanu-lui Kyra Kyralina în română și franceză. Tot plin decărți, ca dintr-un film vechi, este și cabinetul lui122
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Vasile Datcu într-o clădire frumoasă pe lângăDunăre, doar că acolo va trebui să folosești o scarăca să ajungi la cele de mai sus. Mă întorc la garsoniera unde locuiesc la maipuțin de doi kilometri de centru, pe strada Hipo-drom. Acest mic apartament aparține Vioricăi Urs,gazda mea primitoare și iubitoare mare a culturiibulgare (după mărturisirea sa proprie, pozele fă-cute în Bulgaria și numeroșii magneți mici de la lo-curi bulgărești lipiți pe perete) unde este un raftmare cu cărți. Scanez titlurile și lângă Ulise deJames Joyce sunt uimit să descopăr doi autori bul-gari traduși în română. Unul este chiar preferatulmeu din literatura bulgară pentru totdeauna –Pavel Vejinov, cu nuvela sa Bariera. Ar fi fost preamult să fi găsit acolo și romanul lui Noaptea cu caii

albi, pe care, de la Ioana Pârvulescu, îl știu tradusîn română. Celălalt este unul complet necunoscutbulgarilor contemporani – Vasil Popov cu romanulsău controversat pe vremea apariției sale în anul1979, Vremea eroului. După ceea ce știu, moarteasa în circumstanțe neclare, la doar un an după pu-blicarea acestui roman, la Plovdiv, orașul meunatal, ar putea fi fost legată de o anumită implicarea lui Vejinov însuși. Acum ambele cărți stau unapeste alta pe noptiera mea, în limba română, pen-tru a le citi și în traducere. Biblioteca județeană a Brăilei se află la doar doipași de la piața Traian. Acolo m-am întâlnit cu di-rectorul bibliotecii, Dragoș Neagu, un om plin de

zâmbete, și i-am dat o copie a traducerii mele înbulgară a romanului lui Mihail Sebastian, Acciden-

tul. El a primit și niște studii despre viața și operalui Iordan Iovkov, un cadou de la Muzeul Literaturiidin Dobric. Am făcut o tură a bibliotecii și am băutcafea în cabinetul lui. Se pare că Biblioteca Brăileiare niște relații cu Veliko Tarnovo și Șumen, dar nuprea active, găsesc un cadou de la Tarnovo – ocarte în bulgară întitulată 130 de ani de muzică mi-

litară. I-am tradus titlul și domnul Neagu a zâmbitdin nou. După asta a urmat o plimbare foarte plă-cută la Centrul Cultural Nicăpetre, pe lângă Biblio-tecă, un pictor minunat de origine greacă care afost și sculptor în lemn. Turul centrului a fost făcutde Alina Mircea care mi-a arătat tot ce era de văzut,am privit și un scurt monolog al lui Nicăpetre din2006, omul vădit pal la față și vorbind cu o anumităgreutate. Așa am aflat că și-a căutat fericirea înCanada dar nu a primit atâta recunoaștere acoloca în România. S-a stins din viață tot acolo, înCanada, în 2008 de un cancer pancreatic și acestfapt a avut o puternică rezonanță – mi-am amintitde alpiniștii bulgari care au murit în Munții Casca-delor din Canada, fapt care a jucat un rol în întoar-cerea mea în Bulgaria de la Montreal, Canada, în2007 – pe atunci îmi era cu neputință să-mi închi-pui o moarte la 10.000 de kilometri de Bulgaria,chiar dacă logic trebuia să nu-mi pese unde aș muri.O zi de explorat împrejurimile Brăilei – mi-ampus costumul de baie și am plecat spre Lacul Sărat123
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la 7 kilometri de unde stau. Ajuns acolo, eram sur-prins cât de mică și sărată era apa. Nu puteamdecât să stau pe spate în ea, mi-am închis ochii șiam ațipit de mai multe ori. M-am și dus ca o plutăîn mai multe direcții și am observat ca burta mease ridica ridicol din apă ca o insulă plutitoare. Tre-buie să slăbesc, mi-a trecut prin cap. Întors în orașși după un duș lung și răcoritor ca să mă spăl binede nămolul curativ de pe fundul lacului, m-am gân-dit la ce îmi mai lipsea la Brăila. Știam instantaneu– o delicatesă pe care am descoperit-o prima datăla Constanța, am găsit-o și la Iași. Nu putea să lip-sească nici aici, trebuia să fie undeva în centru. Mădau în vânt după ea. Și am găsit – covrigi cu vișine,pe lângă Hala Centrală a Pieței Mari tot veninddinspre Piața Traian. Eram fericit. O zi de reflecție și odihnă – mă simt cuprins deo senzație a împlinirii și a continuității. DescrierileBalcicului din romanul lui Sebastian Accidentul(1940) recreează locul ca un magnet al artiștilor șidragostei de închiriat – „știu cu cine ai fost varatrecută la Balcic”, iar acum am venit eu în orașullui natal, Brăila, de la Balcic, tot în vară – roluriles-au inversat. El a fost acolo pe 6 septembrie, 1936,după câte am aflat din Balcic, cartea foarte infor-mativă despre Balcicul interbelic a lui Lucian Boia.Îmi dau seama că am trecut de sute de ori pe lângăvila Parușeff unde a stat, cu siguranță ne-am plim-bat în aceleași locuri, am înotat în aceeași Mare Ne-agră din golf. O să mă mai gândesc dacă să înot sau

nu în Dunărea de aici ca să fie indirecta noastrăconfrăție completă. Se pare că pe vremurile lui aiciîncă se putea, dacă ne bazăm pe textul romanuluisău despre Brăila. Pe Istrati îl simt tot apropiat darnu atât de mult ca pe Sebastian. M-a impresionattare în Spovedania cu franchețea sa cuceritoarecând a avut curajul să spună cu vocea sa de repor-ter investigator lucruri despre URSS pe care nicifrancezii nu puteau sau nu voiau să le zică. Am aicipe noptieră Toda-Raba lui Kazantzakis, am să ci-tesc și cartea lui Eleni Samios despre Istrati, femeiacare urma să devină soția lui Kazantzakis în anulîn care Sebastian murise tragic, 1945, un an care aschimbat cursul istoriei pentru ambele țări –România și Bulgaria. 73 de ani mai târziu, cât du-rează în medie o viață de om, și având împlinit 45de ani în aceasta lună de iulie, pot zice că probabilIstrati ar fi aprobat comemorarea mai elocventă alui Sebastian la Brăila. Dacă nu prin altele, prinmoartea sa cauzată de reacțiile sale contra luiStalin, poate și Rakovski ar trebui să-și câștige unloc proeminent în memoria colectivă în ambelesale patrii – Bulgaria și România.
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Marina Voicu este studentă la Departamentul

de Limbă și Literatură Coreeană a Universității

Yonsei din Seul. A plecat de ani buni din țară, in-

tegrându-se într-o limbă și o cultură care nu sunt

la îndemâna oricui. În timp, a reușit să organizeze

și să anime o adevărată comunitate online, alcă-

tuită din cei dornici să se inițieze în studiul unei

limbi pe cât de dificilă, pe atât de frumoasă. În cele

ce urmează, Marina Voicu vorbește despre această

aventură culturală care încă este departe de un

final. (Roxana Drugescu)
Aș vrea să începem interviul prin a explica celor

care ne citesc cine ești.Sunt studentă la Departamentul de Limbă și Li-teratură Coreeană la Universitatea Yonsei din Seul,Coreea și sunt fondator și administrator alcomunității KCC. Romania (Korean Cultural Clubin Romania).
De unde a pornit pasiunea pentru limba și cul-

tura coreeană?Pasiunea mea pentru limba coreeană a începutde acum mulți ani. Am fost atrasă de culturile asia-

tice de când am fost copil, dar m-am îndreptatcătre limba coreeană după ce am început să vădfilme coreene online. Să fiu sinceră, am început astudia limba pentru că actorul meu preferat co-reean (Kim Bum) de la acea vreme nu vorbea en-gleza și am dorit să comunic cu el prin Twitter.Apoi, am început a studia la Universitatea „Babeș-Bolyai” ca specializare principală și abia atunci amînceput să descopăr mai multe despre istoria șicultura coreeană. 
Când te-ai mutat în Coreea de Sud, și cum ai

ajuns acolo?Înainte de a intra în anul final la universitate,mama mea a decedat și am fost nevoită să renunțla studii din pricina dificultăților financiare șiemoționale. După un an, am aplicat la bursa guver-namentală din partea Coreei (prin programulKGSP) și am luat bursa. Așa am ajuns aici, acummai bine de 4 ani.
În mediul online ești o prezență constantă, fie că

vorbim de canalul tău de Youtube, unde oferi sfaturi

și idei despre Coreea, despre societatea coreeană,

despre istoria ori cultura ei, fie că vorbim despre
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cursurile tale online, fie că vorbim de cele patru pa-

gini de Facebook, pe care le moderezi. De la ce a por-

nit această muncă enormă, dar extrem de apreciată

de cursanții tăi?În primul rând, am început pentru mine. Amvrut să adun informații despre Coreea și limba co-reeană pentru mine. Apoi au venit membrii și amcreat o echipă. După un an, ne-am unit cu maimulte grupuri online și am creat această comuni-tate, KCC.Romania. Sincer, cred că nu este neapărato muncă pentru mine. De cele mai multe ori, îmieste mare drag să fac aceste activități. Păcat că nuam așa de mult timp. Pe de altă parte, am începuta preda gratuit limba coreeană din simplul motivcă eu nu am avut materiale atunci când am încer-cat să studiez singură. Am realizat că este nevoiede oameni cu inițiativă care să își ofere servi-ciile gratuite pentru a porni ceva important încomunitatea de români tineri. Și așa am tot în-ceput să vorbesc despre reala Coree, despre oa-menii de aici, obiceiuri, știri, burse de studiu șimulte altele.
Toate cursurile tale pornesc, de fapt, de la pro-

pria experiență. Tu însăți încă mai studiezi. Care

apreciezi că ar fi perioada de timp în care o per-

soană poate învăța, la nivel conver-sațional, limba

coreeană? În România nu există multe materiale de

pe care să studiezi. Care ar fi alternativa?

Consider că este necesar minimum un an pen-tru cei ce studiază o dată pe săptămână. Dacă ci-neva face mai intensiv, cred că și 7-8 luni suntnecesare pentru a prinde coreeana de bază pentruo discuție. Sunt de acord, nu există materiale bunepe piață. De aceea am început să predau eu pe You-tube și pe blogul personal. De asemenea, în aceastăvară voi filma cursuri video de limba coreeană cepot fi studiate acasă doar cu telefonul sau calcula-torul. La Cluj și București se poate alege ca specia-lizare această limbă, iar în o parte din orașe seîncearcă cursuri de coreeană, dar nu știu sigur câtsunt de eficiente. În realitate, doar o parte dintrepersoanele care predau au studiu în educația lim-bii coreene. De aceea, eu voi încerca lecțiile video.Am și experiență, și cercetare făcută, și este și spe-cializarea mea. 
Te-ar tenta sau te-au tentat traducerile? Even-

tual, tu să promovezi scriitorii români, contempo-

rani sau clasici, în Coreea?Am avut traduceri, împreună cu prietenul meucare a studiat limba română ca specializare. Chiarrecent am tradus o emisiune TV despre România.Din păcate, nu este planul meu de viitor, eu dorindsă mă axez pe cercetarea studierii limbilor străine.Și eu sunt doar un om și timpul meu este limitat.Poate pe viitor, la bătrânețe, când voi avea maimult timp liber voi traduce și literatură română.
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Deocamdată, din câte știu, aceste opere se traducde către profesorii Departamentului de limbă ro-mână din Coreea.
Prietenul tău este din Coreea. V-ați lovit de

reticența specifică în cazul cuplurilor inter-rasiale?

A fost vreodată în România? Iubitul meu a fost un semestru cu schimb deexperiență în Iași. Diferențe culturale au fostresimțite mai ales din partea mea. Nu pot să accepttoate așteptările lor doar pentru că sunt aici. Deexemplu, atunci când ne așezăm la masă, trebuiesă așteptăm până mănâncă cel mai în vârstă om dela masă. Sau să bem cu capul ferit față de cel maiîn vârstă. De asemenea, sunt foarte directă față deei. Ei nu zic direct ce gândesc, ci pe ocolite. Deaceea, câteodată nu înțeleg ce își doresc ceilalți dela mine. 
Cu ce diferă viața universitară din Coreea față

de ce-ai văzut în țară?În primul rând, anul universitar este împărțitpe semestre. De aceea, într-un semestru de apro-ximativ patru luni, avem două sesiuni de examene,proiecte școlare, teme săptămânale, prezentări șiproiecte de grup de cercetare. Studiul este foarteintens, astfel încât studenții nu prea au timp deviață socială. Pe de altă parte există grupurile (saucluburile, cum se numesc aici) școlare undestudenții pregătesc activități, întâlnesc prieteni,merg în excursie sau fac proiecte împreună. Ce îmi

place în mod deosebit este faptul că ne alegem noicursurile pe care vrem să le avem și facem progra-mul noi înșine. Evident, din cauza competiției, câ-teodată dăm greș în a ne înscrie la cursurile doriteși alegem „orice e bun și se potrivește la programulnostru”. Apoi, materialele sunt urcate pe websitede către profesori. Avem un website unde intrămcu numărul de student și parola, și acolo comuni-căm cu ceilalți studenți și profesorii. Temele seurcă online, iar notificările se pot verifica tot acolo.Cea mai mare diferență este sistemul de notare.Aici folosesc sistemul american pe bază de procen-taje. Spre exemplu, cursurile în engleză se noteazăca la noi, însă cele în coreeană sunt diferite. Doaro parte dintre studenți pot lua nota maximă, apoiprocentajul se schimbă pentru fiecare treaptă denotare (de la A+ = 10+, până la F=fail).
Te-ai lovit de acea presiune socială, despre care

se tot vorbește că ar fi la baza ratei de sinucideri ri-

dicată, în rândul tinerilor coreeni?Bineînțeles. Din cauza lipsei de socializare șicompetiției mari dintre studenți, și eu am simțitpresiune în perioada examenelor. Cam în fiecaresesiune finală de examene sunt stresată și simt căvoi pica examenele. Dorm când pot și mănânc cândîmi aduc aminte. Se adună foarte multe proiecte șimateriale de studiat încât stresul se resimte cudouă săptămâni înainte de examene. Cred că lipsasomnului și odihna suficientă, competiția dintre
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oameni și așteptările celor în vârstă de la tinerisunt factorii care duc la acest stres.
În grupul tău de prieteni coreeni, care este im-

aginea României? Și a Europei, în general? Sincer, nu știu multe despre România. DespreEuropa aud lucruri bune, mai ales pentru că ei tindsă viziteze tot mai des țările Europei. Oamenii învârstă își amintesc despre Nadia Comăneci șiDracula, băieții știu despre Hagi. Dar, în mareparte, România nu este în lista țărilor de care să fieinteresați. La această parte, avem de învățat de laei. Trebuie să învățăm să ne promovăm țara și săne oprim din a vorbi urât despre țara noastră.
Există catedră de limbă română, la Universita-

tea la care studiezi? Din păcate, nu. Singurul departament de limbăromână se află la HUFS (Hanguk University of Fo-reign Studies), în campusul din afara capitalei. 
În Iași este de abia la început schimbul cultural

între cele două țări; care este situația în celelalte

centre universitare? Din păcate nu știu exact nici eu. În afară deUniversitățile din Brașov, Cluj și București nu știuprea multe despre acest lucru.
Te tentează să rămâi definitiv în Coreea, ori

poate să inițiezi o Academie de studii coreene, în

București/ țară?Inițial am dorit să mai rămân aici și pentrumaster. Însă, sincer vorbind, este prea mult stres

pentru mine. Deocamdată nu este sigur, fiindcă de-partamentul meu este interesat de colaborarepână la master. Însă o întoarcere în România nuștiu dacă este neapărat potrivită. La ce salarii auprofesorii din România, nu sunt motivată suficientsă mă întorc imediat. Însă vizez o altă țară dinEuropa sau alt continent. Nici eu, nici iubitulmeu nu dorim să rămânem aici. Suntem efectivfără timp și mereu ocupați cu ceva, aerul estepoluat și stresul social pe umeri. Singurul motivpentru care mai dorim să stăm aici ar fi studiilemele (el nu vrea să meargă la master aici). Darîncă nu am decis.
Care ar fi primul (și, poate singurul) tău sfat, în

cazul în care o persoană și-ar propune să înceapă

studierea limbii coreene, pe cont propriu? În primul rând, cred că este necesară multă răb-dare și muncă. De aceea, o motivație bine stabilităeste de obicei baza necesară. În al doilea rând estenevoie de cel puțin un manual (fie că este în en-gleză sau o altă limbă știută). Apoi cred că doar în-ceputul mai este dificil. Restul vine de la sine.
Interviu realizat de Roxana Drugescu
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Diana Udrea încă e studentă la secția Regie a

Facultății ieșene de Teatru. Cu toate acestea, cele câ-

teva spectacole-examen pe care le-a realizat în ul-

tima perioadă au atras atenția asupra ei. Interesată

de detalii, preocupată să producă atmosferă, cău-

tând mereu să lase o amprentă originală pe

creațiile pe care le propune, Diana ar putea deveni

în viitor o voce sonoră a regiei românești. Persona-

litate dominatoare, este autoritară, îi place disci-

plina în lucrul cu echipa. Vine din Brăila, dar a trăit

o perioadă în Spania. La Teatrul Național „Vasile

Alecsandri” Iași și la Hala Fix i s-au jucat Paraziți,
de Marius Von Mayenburg. A mai pus în scenă frag-

mente din Ivanov, de A.P. Cehov, Hamlet și Ri-chard III, de William Shakespeare, Commedia

dell`Arte. (Lavinia Lazăr)
Zilele trecute ți-ai prezentat spectacolul-exa-

men Richard III de William Shakespeare, în gră-

dina interioară a Facultății de Teatru. Ai optat

pentru Andrei Ștefan Andriucă, în rolul lui Richard.

Cum a funcționat în acest caz relația regizor-actor?Mai lucrasem cu Andi în anul I, tot un experi-ment pe mișcare. Acum, când ne-am reîntâlnit să
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lucrăm, efectiv am simțit cum două forțe au făcutun boom. Am venit amândoi cu un aer foarteproaspăt. I-am explicat ce are de făcut și, spre sur-prinderea mea, a înțeles perfect. Amândoi ne-amreunit ideile și am realizat un fel de domino.
De la Ivanov la Hamlet

Ce cauți tu în artă? Adevăr, experiențe, experi-

mente?Experimente, clar. Cumva, caut să fac experi-ment, nu sunt adepta și nici nu mă tentează să faco comedie ușoară de seară. Vreau să am timp săexperimentez. De exemplu, dacă profesorul îmispune că am două săptămâni să fac un spectacol,atunci în tot acel timp experimentez, iar la ultimulexamen, atât eu, cât și Andi suntem de părere căacesta este doar un punct de pornire. Trebuie timpși vreau să văd produsul, să văd cum se concreti-zează produsul artistic.
Te s imț i  s tresată  când ț i  se  dă  un  ter-

men l imită?Da, doar că în același timp este o provocarefoarte mare, dar nici nu îmi place să mi se spunăcă am două luni să fac un spectacol... Până îmi punideile pe foaie, până repet cu actorii… Tot în douăsăptămâni fac …totul. Limita de timp mă face să fiuantrenată și asta îmi place pentru că sunt ocupată.
Cel mai cunoscut spectacol al tău este Paraziții, pe

care l-ai jucat în mai multe spații. Cum ai perceput tre-

cerea de la o scenă la alta, de la un  public la altul?

Am avut foarte mari emoții. Nu ne imaginam căajungem acolo, nu ne imaginam că o să se întâmpleasta. Am avut încredere în actori. Nu știam dacă osă vină lume, însă am simțit publicul destul de des-chis. Cunoscuții care l-au mai văzut mi-au spus căau sesizat detalii noi. Cu spectatorii care l-au văzutprima dată n-am apucat să discut despre asta. Înschimb, a venit și un reporter de la TVR Iași șine-a spus că a rămas foarte impresionat și că nuse vede că suntem studenți. Cu toate că eu nu credasta. Până la urmă, deși nu mă așteptam să aibăsucces la public, nu a plecat nimeni din sală. 
Un alt proiect realizat de tine în cadrul programu-

lui Mari sisteme regizorale, William Shakespeare –Hamlet, mi-a rămas adânc întipărit în memorie. Ob-

servând distribuția din acel examen, am înțeles că,

de obicei, lucrezi cam cu aceeași echipă.Nu realizasem lucrul acesta, până când cinevami-a atras atenția din exterior. Am zis, da: lucrezcu aceiași oameni. Când citesc un text, îmi vin înminte oameni cu care pot lucra și îi asociez cu per-sonajele sau, dacă sunt obligată să lucrez cu alții,încerc să aduc personajele la ei, să treacă prin fil-trul lor și abia după aceea ne apucăm de treabă.Îmi place să cunosc oamenii cu care lucrez, dacănu-i cunosc, întâi ies cu ei la o bere, două, zece,până știu ce face fiecare în timpul liber, ce pasiuniare; cred că e vorba tot de un fel de manipulare.
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Din Madrid la Iași via Brăila

Crezi că regizorul manipulează actorul?(Cu un surâs) Lejer, dar nu în sensul rău al cu-vântului. De exemplu, dacă despre cel cu carevreau să lucrez știu că are probleme cu tatăl lui șiare un personaj, încerc să accesez zona aia. Profitoarecum pentru că știu în ce zonă să merg și acce-sez și zona personală a actorului. 
În ce registru te încadrezi? Ești un regizor calcu-

lat sau spontan?Nu sunt calculată. Am o idee, o notez.
Măcar le notezi...Merg mult pe spontaneitate. Nu îmi fac toatelecțiile de acasă, deci trebuie să compensez. 
Cum îți atragi distribuția?Îi conving. Le explic ce o să fie și că o să aibă unefect wow pentru public și cu chestia asta îi cuce-resc. Descifrez împreună cu echipa toate codurile,pornește oarecum spectacolul de la ideile mele,dar cu ajutorul lor ia o altă formă.
Dacă am face un joc... Cine era Diana Udrea în

trecut?(Emoționată) În copilărie am stat destul depuțin timp în Brăila. La cinci ani am plecat cupărinții în Spania. Nu mi-a surâs partea asta, nucunoșteam nici limba și faptul că veneam dinRomânia nu era un avantaj în raport cu copiii deacolo. Nici pe atunci nu aveau o părere prea bunădespre noi... A fost destul de complicat până am în-ceput să mă integrez, după aia am început să cresc

și să înțeleg că-mi plăcea să fiu liberă și îmi plăceasă fac doar ce vreau eu. Niciodată nu mi-au plăcutoamenii indeciși, dacă ieșeam cu prietenii și nu zi-ceau sau nu se hotărau unde să mergem, spuneameu. Mereu mi s-a reproșat că fac ce vreau eu și cădoar eu iau inițiativa.Am petrecut o perioadă destul de singură, iardupă aia am crescut și am revenit în țară. Eram înclasa a IX-a și iar a fost problema cu integrarea, căvin din Spania că ce am făcut acolo, că de ce s-a în-tors?! Până la urmă, m-am adaptat, dar a fost greu.
Prima ta amintire despre momentul în care ți-ai

dat seama că îți place să fii lider?De când eram mică și mă jucam foarte mult cupăpușile. Făceam și căsuțe și rochițe și am începutsă fac și să scriu scenarii. Chiar când mă jucam cumama sau cu prieteni, trebuia să se joace după sce-nariul meu prestabilit. 
Să înțeleg că direcția spre regia de teatru vine

din copilărie?Nu, doream să devin avocat. După aia voiam sămă fac stewardesă, după aia psiholog. Abia în clasaa XII-a mi-am dat seama că vreau să fac regie. 
Cum arată, din perspectiva ta, regia contempo-

rană, dar regizorii cu care ai să concurezi?Am văzut puțin din ceea ce înseamnă nouagenerație. Impresia mea e că se bazează prea multpe tehnologie. Înțeleg importanța luminilor înspectacolul contemporan, dar să nu depindem deele, să nu jucăm după un paravan cu video-proiecții. Nu vreau să ajungem să avem diagrame132
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în loc de actori. Oricum, tinerii încă nu s-au afirmatpentru că sunt timizi, adică avem regizorii maricare încă activează.
Nu mi-e frică de lumea asta a bărbaților

Care ți se pare problema majoră a tinerelor

generații de creatori din România?Cred că nu sunt bani și asta-i, de fapt, problemamajoră. Să spunem că tu, ca regizoare tânără, aivrea să faci un Faust. Nu ți se dau bani. Nu are ni-meni încredere în tine pentru că nu ai experiență.Nu ai experiență pentru că nu te angajează nimenipentru că ești tânăr. Bun. Dacă primești o finanțareși ratezi șansa, finanțarea nu o să se repete. Nuexistă să greșești. Nu suntem încurajați, ci doarsusținuți cu vorbe. Nu zic că nu trebuie să investim,dar trebuie să mai și mâncăm.
O lume în care mai mult bărbații îmbrățișează

regia poate fi un impediment pentru o femeie regi-

zor? Tu cum vei reuși să faci parte dintr-o minori-

tate?(Amuzată) O să fie complicat. Știu sigur că o săfie complicat. Nu neapărat pentru mine. Suntconștientă că o să fie vorba cum am ajuns acolo șiprin ce modalități, deja se aud mai în glumă, maiîn serios, dar nu mă deranjează. Nu mi-e frică delumea asta a bărbaților, pentru că e necesar să sevadă și percepția artistică a femeii. Privește din un-ghiuri diferite. Am crescut fără tată de la șase ani,dar nu condamn pe nimeni. Îmi urează un La mulți

ani de ziua mea și de Anul Nou.

Ce dorești tu de la regie și ce dorești de la actorii

cu care colaborezi?De la regie vreau să mă lase să mă exprim și dela actori să muncească.
Tipologia actorului care-ți servește?Actorul cu care-mi place să lucrez e cel care-șidorește rolul și care se gândește constant, inclusivîn timpul liber, la rol. Nu să fie măcinat, dar niciexecutant să nu fie. Nu-mi plac actorii care execută,nu-mi plac actorii care merg în stânga sau îndreapta. Adică eu dau motivația, eu zic „de ce”-ul,actorul ar trebui să-mi zică cum. 
Ai avut momente în care ai obosit? Am obosit la un moment dat când lucram la

Ivanov acum două luni. M-am simțit încolțită șiepuizată. Nu mai aveam timp să lucrăm și ni sespunea că trebuie să lucrăm textul într-un registruclasic. Am simțit că am ajuns la limitele forței noas-tre. Aveam nevoie de o pauză ca să putem să ne re-facem. Deja ne știam toate dramele. Le spuneamcă noi suntem o familie și nu avem drame cândsuntem la repetiții și trebuie să ne înțelegem întrenoi, pentru că, în caz contrar, nu o să ne înțelegemnici pe scenă. 
O stare de plăcere după finalizarea unui specta-

col?La Hamlet m-am simțit foarte bine. Am țipatdestul de mult la Hamlet. A fost obositor. Profeso-rul coordonator îmi spunea că nu are sens ce con-struiam, eu tot schimbam, ba cu o zi înainte nici numai știam ce să arăt profesorului. Nu mai133
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înțelegeam ce-i prost, nu mai înțelegeam ce-i bine.Am lucrat foarte intens cu personajul principal,atunci. În final m-am simțit bine. 
„Nu cred în regie colectivă”

Îți plac ciudățeniile actorilor?Daaa! Îmi plac foarte mult oamenii ciudați. Andi(Andrei Andriucă) e un om foarte ciudat și numi-e rușine să-i zic în față. Comportamentul, urâ-tul, ciudatul sau faptul că cineva poate mirosi ciu-dat poate atrage mult. Nu-mi plac oamenii moi,nu-mi plac oamenii care nu sunt în stare să ia o de-cizie. Cu alte cuvinte, îmi plac oamenii cu persona-litate.
Dintre actorii-studenți cu care ai lucrat, pe cine

mai simți nevoia să evoci aici?Îmi place mult de Mălina Lazăr, are dicție și estefoarte cerebrală. În plus, duce și partituri dubioase.O ajută și fizicul, se îmbracă doar în negru și eblondă, cred că asta m-a atras la ea, uneori mă re-găsesc mult în ea și asta îmi place. Ștefania Sandue un du-te vino de fată, dar e foarte bună, și astamă deranjează cel mai tare pentru că ea știe astași se relaxează. Nu aș regiza vreo monodramă cuea. Când lucrează într-un colectiv e maleabilă, darnu e un partener de scenă foarte bun. Empati-zează, ascultă, doar că este egoistă pe partitura ac-toricească. Marian Alexandru Chiculiță râdecontinuu, e mereu cu zâmbetul pe buze, e o per-soană ce încă se descoperă, se caută în frici perso-

nale, dar pe scenă face lucruri ce mă impresio-nează, mă uimesc. Cred că începe să devină„nebun” și încă nu știu dacă îmi place asta. Îi iubescpe toți într-o manieră foarte diferită și suntem cao familie deja. 
Regia peste douăzeci de ani?Nu îmi place că deja a început să fie tot mai in-vocată regia colectivă. Nu cred în regie colectivă.Nu există să fie zece idei diferite și toate să fie lafel de importante. Mereu e o idee principală dincare se scot alte subteme. De asta mi-e frică, dar eumă văd bine peste douăzeci de ani. Poate o să amși perioade de pauză, am să călătoresc, dar am săcontinui cu regia.
Cu ce actori ai vrei să mai colaborezi?Cu Ada Lupu, cu Horia Veriveș. Nu îmi place căîl văd doar pe registru comic. Aș lucra și alte textecu el.

Interviu realizat de Lavinia Lazăr
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Viaţa culturală şi artistică a unui oraş repre-zintă nucleul dezvoltării lui, atât în ceea ce priveşteturismul şi economia, cât şi în ceea ce priveştecreativitatea cetăţenilor săi. De cele mai multe ori,arta din spaţiul public reuşeşte să apropie oameniide tradiţie, eventual prin prezenţa monumenteloristorice şi prin promovarea continuă a vechilor ar-tişti locali care au modelat identitatea vizuală aoraşului. Însă arta trebuie adaptată constant lacontemporaneitate, la gusturile, valorile şi tendin-ţele specifice. Arta unui oraş trebuie să apropie pu-blicul de trecut, dar să îi dezvăluie totodatăprezentul artistic. Iar asta se întâmplă cel mailesne când arta este accesibilizată. Şi pentru că re-flectă relația dintre om și realitate, implicitinteracțiunile acestuia cu mediul social, politic, spi-ritual, impactul artistic vizează mai multe dimen-siuni. Iași are un trecut artistic bogat, preponderentaxat pe valorile tradiționale și pe conservarea pa-trimoniului material și spiritual. Cu toate acestea,se adaptează continuu la valorile și expresiile ar-tistice ale prezentului, vizând segmentul local, eu-ropean sau global. Vreme îndelungată, Iaşi a fost

depozitarul artelor, iar valoarea inerentă a aces-tora s-a remarcat prin formarea şi încurajarea ar-tiştilor. Dar pentru ca un oraş să devină centruartistic, nu este suficient conglomeratul de muzeeşi imagini simbolice ale unui trecut uitat. Un centruartistic este rezultatul unui proces evolutiv neîn-trerupt. Arta vizuală ieşeană îşi găseşte spaţii noncon-formiste pentru expunere. De la clasicele galerii deartă, graţie apropierii de Street Art, Iaşi recreeazăîn cele mai atipice spaţii expresia artistică a oraşu-lui. Aici sunt câteva locuri care fie readuc în circuitfoste clădiri industriale, fie aduc în interiorul unorclădiri de patrimoniu ceva care caracterizează spi-ritul artiştilor contemporani şi care valorifică ast-fel forme diverse de exprimare artistică. Dejacentru universitar important, Iaşi a reuşit să sus-ţină prin infrastructură comunităţile artistice întâiprin accesibilitatea locuinţelor şi a transportuluipublic, apoi datorită preţurilor reduse în ceea cepriveşte traiul: hrană, diversitate a evenimentelorculturale gratuite etc. În plus, instituţiile publiceieşene susţin comunităţile creative independenteprin integrarea artiştilor în proiecte culturale. In-
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stituţiile le oferă vizibilitate, deci potenţial de dez-voltare, dar şi finanţare sau parteneriate. Astfel decolaborări reuşesc să creeze constant locuri demuncă dedicate exclusiv artiştilor şi membrilor in-dustriilor creative. Există proiecte de artă desfăşu-rate în închisori care presupun pictarea zidurilorclădirii sau activităţi ce implică integrarea arteistradale în spaţiile verzi ale muzeelor şi caselormemoriale. Ancorarea comunităților artistice în contextulcultural actual modifică prin practicile participa-tive întreg spațiul ieșean. Artiştii vizuali contribuieenorm la sedimentarea valorii culturale a oraşului,precum şi la modelarea continuă a viziunii civice,putând spune că artiştii devin lideri civici care lan-sează provocări importante locuitorilor şi turişti-lor. Ce este particular în acest sens la Iaşi este căarta vizuală a depăşit spaţiul expoziţional al gale-riilor sau cel muzeal, fiind concentrată mult în spa-ţiul public şi în comunităţile creative dezvoltate careacţie la un impuls creator care încă de la începuta urmărit generarea a noi şi noi forme de artă. Con-centraţia de Street Art este mare; pretutindeni încentrul oraşului avem referinţe spirituale, politicesau sociale marcate în lucrări de artă create ad hocsau prin proiecte culturale, unele prezente chiarpe zidurile clădirilor de patrimoniu, fără a fi con-siderate acte de vandalism.Fenomenul hub-urilor creative devine o moda-litate de organizare și dezvoltare care oferă arteinoi valențe economice. Un prim exemplu este fosta

fabrică de mobilă Moldomobila, în prezent
Hubrica, un spaţiu polivalent în care numeroşi ar-tişti au ateliere de creaţie. Creatorii vin din dome-nii diverse, dar colaborative, de la arte plastice,sculptură, foto-video şi arhitectură la design, cos-metică, electronică, automatică şi prototipare di-gitală. Atelierele explorează producţia în spaţiisingulare sau de co-working deschise publiculuiastfel încât activităţile creative să fuzioneze, să sedezvolte prin colaborare şi proiecte pluridiscipli-nare. Proiect de regenerare industrială prin artă,
Hubrica a reuşit să reflecte şi să schimbe relaţia ar-tiştilor cu mediul social şi politic local şi naţional,iar prin colaborarea cu artişti străini, proiectul s-aconectat la tendinţele internaţionale în ceea ce pri-veşte mesajul şi potenţialul artistic sau modul încare poate fi modelată mentalitatea oraşului prinaccesul la acest tip de artă participativă. Din do-rinţa de a avea independenţă şi de a sprijini pro-iectele creative, Hubrica s-a transformat în loc detestare şi implementare a ideilor indiferent de do-meniul de expertiză a artiştilor coagulaţi aici.

Meru, acronimul pentru Mişcare Experimentalăde Rezistenţă Urbană, este un spaţiu dedicat co-munităţilor creative care susţine artiştii prin orga-nizarea a numeroase ateliere şi expoziţii. Clădireaîn care funcţionează Meru este cunoscută dreptCasa Conachi, Casa Rosetti, Casa cu Gang sau Casacu Pasaj. Deşi de-a lungul timpului a fost inclusivmagazin de piane şi bancă sau chiar primul sediual Securităţii din Iași, clădirea are o relevanță isto-136
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rică pe care noua comunitate artistică o regene-rează. Pe de o parte, Meru este Hub social, loc încare poţi sta la poveşti cu prietenii într-un decorcu piese de mobilier unicat, vitralii sau lucrări deartă. Pe de altă parte, aici există şi un spaţiu expozi-ţional conex, în care au expus artişti precum IonBârlădeanu şi Radu Carnariu. Motorul economic desusţinere a spaţiului expoziţional şi al celui delucru este cafeneaua, astfel că găzduirea sau pro-movarea artiştilor se produce organic şi gratuit.Ceea ce ghidează grupul creativ este dorinţa şi ne-voia de a revitaliza un spaţiu istoric, punându-l ladispoziţie pentru happening-uri artistice. 

Un alt hub este Cuib, acronimul pentru CentrulUrban de Inițiative Bune, chiar dacă la prima im-presie are tot ceea ce este necesar pentru un spaţiude retragere, comod şi familiar. Cu o grădină micăîn centrul oraşului, cu o bucătărie orientată spremâncare sănătoasă, incubatorul de idei Cuib spri-jină orice idee creativă menită să schimbe spaţiulcivic printr-o atitudine orientată către sustenabi-litate: handmade gift-shop, informaţii despre oriceiniţiativă socială, dar şi un mediu artistic şi priete-nos în care poţi lua pulsul dimensiunii culturale şiartistice a Iaşului.
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Aceste spaţii promovează pe de o parte artacontemporană, iar pe de altă parte vechi clădiri depatrimoniu sau foste hale industriale. Suflul nouadus dimensiunii artistice face ca aceste iniţiativesă participe la promovarea exprimării artistice dinprezent tocmai într-un oraş care până de curândpărea că ţine prea mult la valorile tradiţionale.Grație potențialului său de coagulare a segmente-lor cultural-artistice, Iași a devenit un nucleu caresprijină dezvoltarea comunităților creative. Impac-tul hub-urilor artistice din Iași se simte în diversi-tatea locurilor de muncă, a produselor șiserviciilor nou create, în talentul și educația artis-tică informală care revitalizează urban. Hub-ulcreativ devine o unitate colaborativă și participa-tivă care acceptă și integrează în produsele artis-tice tradiția și diversitatea. Cel mai importantaspect sau scop al huburilor creative rămâne fap-tul că se adresează tuturor. Arta aceasta este pen-tru oricine ia contactul cu ea, indiferent de gust saueducaţia vizuală. Arta explică, arată, creează o le-gătură între vitalitatea contemporaneităţii şi me-diul fertil şi viu al receptorului de artă.Numeroşi factori pot participa la transformareaorganică a unui oraş în hub cultural, iar Iaşi a reu-şit în ciuda tendinţei de conservare a tradiţiei sărăspundă nevoilor artiştilor contemporani şi săcreeze totodată un mediu creativ favorabil pentruartişti şi antreprenori din industrii creative. Pentrucă sunt numeroși factori care atrag artiștii săcreeze și să locuiască în Iași, e de observat modul

în care orașul răspunde nevoilor artiștilor contem-porani: accesibilitatea locuințelor și a transportu-lui public, accesul la fonduri, sprijinul pe care îloferă instituțiile publice comunităților creative,potențialul de dezvoltare a scenei experimentale,respectiv potențialul de creștere economică princrearea şi disponibilizarea locurilor de muncă de-dicate artiștilor și membrilor din industriile crea-tive. Oricare dintre huburile amintite este un con-cept replicabil, independent prin direcţiile de cer-cetare şi inovaţie pe care le oferă în sectorulcreativ. Acest ecosistem descoperit în mijlocul hu-burilor creative favorizează colaborarea şi testareaideilor, iar în sens larg sprijinul comunităţii. Chiardacă la prima vedere pare că huburile de acest feltestează publicul şi nevoile societăţii, ele ajung săcreeze nevoia de regenerare, descoperire şi impulscreativ la nivel local. 
Carla-Francesca SCHOPPEL a beneficiat de o
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Montarea cu Trei surori a Teatrului de Stat „RedTorch” Novosibirsk, invitată la FestivalulInternațional de Teatru Sibiu 2018, este, o spun dela început, unul dintre cele mai curajoase și provo-catoare spectacole Cehov pe care le-am văzut în ul-timii ani. Regizorul Timofei Kulyabin propune unamplu studiu teatral fără să abdice vreun moment(din cele peste patru ore ale reprezentației) de ladimensiunea estetică și spectaculară. Împreună cuexcelenții săi actori siberieni, produce un spectacolnespus de cehovian în care textul lui Cehov nu esterostit, ci doar „povestit” prin limbajul semnelor,specific persoanelor cu deficiențe de auz și vor-bire. Efectele teatrale ale unei astfel de aventuri re-gizorale sunt cu totul și cu totul remarcabile.
Tăcerile cehoviene la apogeuDe-a lungul timpului, despre tăcerile cehovienes-a vorbit mai mult decât s-a făcut. Iar când au în-cercat să fie puse în practică, de cele mai multe orirezultatul a constat în furnizarea de monotonii,timpi morți și calupuri de plictis. Tăcerile lui Cehovsunt, pe cât de tentante teoretic, pe atât de pericu-

loase în practică. A le trata ca simple pauze întrereplici, a le ignora multiplele straturi, feluritele re-liefuri și atât de variatele densități e mai păgubosdecât a le ignora cu desăvârșire. Spectacolul luiKulyabin tocmai de la această temă mi se pare căpleacă: tăcerea și efectele ei. Tăcerea dusă la ex-trem, obstrucționarea limbajului, redarea osten-sivă a textului te pun în fața unor experiențeinedite în raport cu piesa clasică. Doar Ferapontvorbește articulat în spectacolul siberian, tocmaiel, cel mai vârstnic dintre personaje. Cele câtevaintervenții ale sale capătă, astfel, valoare de eveni-ment. Într-un peisaj dominat de semn, limbajul de-vine excepție, inversare fertilă ce manipuleazăatenția spectatorului către alte zone decât celeobișnuite.
Totul pe cartea convențieiSpectacolul devine obositor dacă refuzi să intriîn convenție. Și, spectatorului de azi, obișnuit cuconvenții aluzive, pe intervale scurte de spectacol,nu-i este deloc la îndemână să stea patru ore înnon-limbaj, sau în limbaje alternative. Un anume
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disconfort bântuie sala, cel puțin în prima parte.Odată ce te-ai predat spectacolului, însă, odată cepartea rațională e dispusă să se retragă, ajungi sătrăiești cu intensitate alături de Olga, Mașa, Irinași toate celelalte ființe de pe scenă. Din acest punctde vedere, spectacolul este vulnerabil: depinde înîntregime de acceptarea convenției, jucând pecarte lui totul sau nimic. 
Spectatorul ca cititor, textul ca decorTextul lui Cehov rulează pe fundalul scenei, si-multan cu semnele actorilor ce îl „povestesc”. Tex-tul teatral ajunge astfel într-o situație oarecumparadoxală: rămâne text scris, suport de la care sepleacă, însă, în același timp, i se refuză tocmai ceeace, de obicei, îl transformă în componentă a spec-tacolului: rostirea. Spectatorul se reîntoarce la ocondiție inițială de cititor, rămânând, însă, înacelași timp, prins în mrejele unui spectacol foarteputernic. În condițiile în care nu se mai „aude”, tex-tul începe să se vadă. Frecvent, pe parcursul spec-tacolului, am trăit strania senzație că textul devineparte din decor. În scena goală a actului ultim, tex-tul ca decor e aproape manifest. Desigur, soluția nueste nouă. Începuturile ei sunt legate de cercetărilelui Robert Wilson pe marginea vizualității cuvin-telor. Diferența aici, însă, ține de ambiția de a redaprin altfel de mijloace, o poveste clasică.Un astfel de spectacol mai are un merit: puneîn discuție concentrarea spectatorului european,

tipurile de percepție de care acesta (mai) dispune,reliefurile atenției aflate sub ceea ce s-ar puteanumi „efectul de tăcere”. Către ce privește specta-torul? În primul rând către text, apoi la mișcareaîn scenă și la comportamentul corporal al actorilor.El renunță la a urmări logica traducerii textului însemne, integrându-le în corporalitate și tratân-du-le ca parte organică din mișcarea unui corp cese adresează altui corp. În absența rostirii, totul sedecide la nivelul secund al unor interiorități ce seintersectează, se influențează, într-un nesfârșit jocde dominație, afecțiune, respingere. Relevantesunt scenele simultane, în care spectatorului îi tre-buie câteva secunde pentru a identifica cine cui„vorbește” în scenă. Surplus de atenție, constantperiplu prin măruntaiele spectacolului, relație în-cordată cu scena…Dacă în prima parte eram tentat să tratez sem-nele strict ca mod de comunicare între personaje,în partea a doua m-am surprins raportându-mă laele (și) ca la un discurs coregrafic.
Sonorități non-verbaleÎn absența limbajului, fiecare sunet din specta-col câștigă în importanță. În prima scenă, în fațaunei plasme, Irina privește videoclipul lui MileyCyrus, Wrecking Ball. Muzica, în tonalități ridicate,invadează înșelător spațiul de joc, contrapunctândtăcerile ce vor urma. În ultimele secvențe ale spec-tacolului, o altă muzică, veche, pe patefon, dublată140
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de trepidații perceptibile de către persoanele cudeficiențe de auz, îmbină straniu audibilul cutrans-audibilul, procurând, nu fără o anume dozăde ironie regizorală, simulacre de fericire surorilorce rămân. În actul III, sunetele clopotelor de bise-rică traversează un spațiu sonor al haosului pro-vocat de incendiu. În actul IV, croncănit funest deciori. Scârțâitul lugubru al viorii lui Prozorov, zgo-mot de mobilă lovită, fragmente de limbaj nearti-culat, pași, uși trântite, vibrații, scâncet de copil,ticăitul obsedant al vechiului orologiu al familiei

Prozorov – toate acestea distribuite în aranja-mente sonore în care nu e lăsat nimic la întâm-plare. E o „muzicalitate” ambiguă, neliniștitoare, cese compune și se recompune acompaniind din ex-terior povestea și personajele poveștii.
Relațiile. Privirea razantă…În aceeași sferă a studiului mi se pare că se în-scrie montarea lui Kulyabin atunci când dezvoltăși analizează, în cele mai mici detalii, o temă a pri-virii. Pentru a se înțelege, personajele trebuie
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mereu să se privească, altfel nu văd semnele celui-lalt. Cine nu se privește ratează comunicarea.Această obligativitate a privirii remodelează toaterelațiile scenice, indiferent dacă privirea se reali-zează în lumină plină, sau, din contra, în nocturnulActul III. Tehnica de a privi a actorilor ruși este im-presionantă. Cred că pe parcursul spectacoluluipot fi inventariate câteva sute de nuanțe distincteale privirii. Dominantă, însă, mi se pare ceea ce așnumi „privirea razantă”: ochii privesc în treacătochii, concentrându-se mereu pe mâinile care„vorbesc”. Relația cu celălalt este, astfel, directă dar,totodată, fluidă, imprecisă. „Privirea razantă”definește foarte subtil relațiile inter-umane dinteatrul cehovian.
Lumina și degradările eiDe mare importanță în spectacolul lui Kulyabineste lumina, dar și culoarea în general. Asistăm, actdupă act, la o progresivă degradare a culorilor. Pe-tele vii de la început (cordonul verde al Natașei,bunăoară, sau viu-coloratul samovar pe care îlprimește Irina drept cadou), subliniate prin con-trastul cu decorul monocrom (gri), se estompeazătot mai mult. În actul III ni se propune un alb pegri ce amintește inevitabil de Livada lui Strehler. Înultimul act, negrul devine culoare dominantă. Cos-tumele personajelor sunt acum elegante, dar au ostilistică a doliului care le transformă mai degrabăîn siluete ce exersează tragicul. Lumina devine per-

sonaj în actul al treilea. Aparițiile și disparițiile eiscenice, „intrările” și „ieșirile” nopții rusești,influențează în mod substanțial reușita unui actmemorabil prin tensiune, dramatism, derută, darși umanism la cote înalte. Rămâi cu amintirea griu-lui omniprezent: culoare ambiguă, topire a negru-lui în alb, a iadului în rai… 
Mobilă și oameniÎnceputul stă sub semnul ordinii impecabile:fiecare obiect de decor își are locul său, într-o aglo-merare cu sens de mobilă și oameni. Dereglareaprogresivă a omenescului va fi dublată de o dere-glare a decorului. Spargerea ceasului de către doc-tor marchează accelerarea dereglării. La fel,pulsiunile cotropitoare ale Natașei modificăspațiul. Apocalipticul act III e și unul al dezordinii,al reconfigurării spațiului; în ultimul act, acoperitcu folie în fundal, decorul eliberează scena; mate-ria s-a retras, prim planul e al omenescului pur. Șial textului scris…
Cehov azi…Fără să modifice textul lui Cehov, regizorul ope-rează discret o serie de actualizări menite să vali-deze povestea pentru un timp al prezentului. Mașași Verșinin își trimit sms-uri, în scenă există lap-top-uri, tablete, Fedotik și Rode fac selfie-uri cu te-lefoanele mobile. Anfisa nu mai este o bătrânădoică, ci o servitoare ce rămâne însărcinată (o gar-142
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nizoană lasă și astfel de urme!). Nimic ostentativ,însă, ci doar un reglaj fin, o acordare a timpului tre-cut cu cel de astăzi. 
Disoluția MoscoveiAccentul nu mai cade, în spectacolul celor de laNovosibirsk, pe Moscova. Doar Irina scrie „LaMoscova” pe o foaie de hârtie. O face discret, în de-plină singurătate. Moscova devine o miză tacită, în-cetând a fi idealul explicit formulat de cele maimulte montări pe Trei surori. E o Moscovă mai de-grabă interioară, o intimitate mai mult bănuitădecât devoalată. 
Actorii, rigori și libertățiFiecare dintre actorii din distribuție este oprezență, o amprentă densă pe spectacol. E dificilde vorbit în termeni de principal și secundar, regi-zorul acreditând acea teorie a democrației perso-najelor din Cehov și, în consecință, dând libertateetalării puternicelor personalități artistice pe carele simți în actorii Teatrului din Novosibirsk. E înjocul acestor actori un continuu balans între exac-titate și poezie a interpretării, între rigoare și li-bertate creativă în rol. Nu există partitură care sănu strălucească prin ceva, iar precizia cu care ac-torii și-au însușit comportamentul persoanelor cudizabilități de vorbire și auz (am înțeles că s-a re-petat la stăpânirea limbajului prin semne un an șijumătate!) este copleșitoare.

Trei surori, varianta Kulyabin, este un spectacolcare nu te lasă indiferent, îți cere să vorbești des-pre el, să-l povestești mai departe. Și, deși nu amargumente prea clare în acest sens, cred că e genulde spectacol care i-ar fi plăcut lui Cehov…  
Novosibirsk State Academic Drama Theatre

„Red Torch” – Trei surori, de A.P. Cehov. Regia:

Timofei Kulyabin. Scenografia: Oleg Golovko.

Light design: Denis Solntsev. Asistent de regie:

Natalia Yarushkina. Instructor Limbajul sem-

nelor: Galina Nishchuk. Consilier Deaf Culture:

Veronika Koposova, Tamara Chatula. În

distribuție: Ilya Muzyko, Valeria Kruchinina,

Claudia Kachusova, Irina Krivonos, Daria

Emelyanova, Linda Akhmetzyanova, Denis

Frank, Pavel Polyakov, Anton Voinalovich,

Konstantin Telegin, Andrei Chernykh, Alexei

Mezhov, Sergey Bogomolov, Sergey Novikov,

Elena Drinevskaya. Spectacol vizionat în cadrul

Festivalului Internațional de Teatru Sibiu, 8

iunie 2018.
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După ce a tatonat lumile cehoviene cu specta-colul Alte trei surori de la Petroșani, AntonellaCornici propune, la Teatrul „Mihai Eminescu”Botoșani, un Unchiul Vanea prin care își certificăoficial întâlnirea cu Cehov. E un spectacol test, atâtpentru Cornici, cât și pentru trupa botoșăneană,pusă față în față cu un text major, cu partituri com-plexe și, mai ales, cu provocarea unei auto-depășiri. O trupă pe care Antonella Cornici ocunoaște foarte bine: a mai lucrat aici Privește îna-

poi cu mânie (J. Osborne) și Cartofi prăjiți cu orice(A. Wesker), ambele spectacole încă figurând peafișele Teatrului.Unul dintre punctele forte ale actualei montăriîl constituie lectura necanonică, originală, a textu-lui cehovian, cu așezarea câtorva accente menite asublinia relevanța actuală a piesei, și cu o serie deredimensionări curajoase ale unor personajescoase de pe drumurile îndelung bătătorite alemontărilor pe Unchiul Vanea. Evitând tezismulunui mesaj unilateral formulat, regizoarea pare căpleacă de la un detaliu al textului: acele secvențecând personajele vorbesc despre cei ce vor fi pesteo sută-două de ani, adică tocmai despre noi. Cehovne vorbește, ni se adresează din timpul lui impli-cându-ne și făcându-ne să medităm asupra a ceea

ce am devenit. Tocmai de aceea, Cehov însuși de-vine, indirect, personaj, situație fin indusă prin câ-teva momente în care numele său este rostit. Înactul doi, Serebreakov îi cere Elenei să i-l caute înbibliotecă pe Cehov. Ultima replică a spectacolului– „Să mi-l cauți dimineață pe Cehov” - reitereazăreferențialitatea: căutarea lui Cehov, prin Cehov,devine o problemă care nu îl privește doar peSerebreakov, ci, în egală măsură, și pe noi. UnchiulVanea se intersectează cu „unchiul” Cehov înintențiile lor de a vorbi despre ceea ce este și ceeace ar putea fi …omul. Lectura regizorală modifică, apoi, coordonatelespațio-temporale, în sensul unor esențializări care,pe de o parte, concentrează acțiunea în clasica uni-tate de timp, iar pe de altă parte organizeazăspațiul labirinticei case într-un mod care combinăconvenția cu o vizualitate cu totul și cu totul re-marcabilă. Intrările și ieșirile personajelor sunt re-lativizate în raport cu textul. Pariul regizorului estede a puncta o anume permanentizare simbolică alor. Nimeni nu pleacă nicăieri de pe această moșie,sunt toți captivi aici ca într-un „sine” spațializat,rătăcind prin încăperile decupate de rame pe carepersonajele le poartă, mișcându-le în coregrafiipoetice și elocvente (Victoria Bucun este, fără în-144
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doială, unul dintre coregrafii importanți ai teatru-lui românesc de azi) tocmai pentru neputința eva-dării. Uneori, întreg acest spațiu (scenografia estesemnată de Alina Dincă Pușcașu) pare că evocă in-teriorul unei minți omenești. Pe frânghii (gânduri)verticale atârnă cărți, animale împăiate, pahare,semne ale omenescului, pădure suspendată princare circulă fragmente de muzică instrumentală,în mare parte variațiuni din The Doors. La răstim-puri, elemente de blitz-light (light-design-ul îiaparține lui Lucian Moga) scurtcircuitează scena,anunțând rupturi de adâncime, fracturări ale

rațiunii, clipiri ale abisului ce ne supraveghează petoți.Într-o astfel de revizitare, textul lui Cehov își re-confirmă validitatea. Nu doar pe marile lui direcții(retorica pledoarie pentru acel „Să muncim, tre-buie să muncim!”), ci și în zonele secunde: puseu-rile ecologiste ale lui Astrov vizează explicitjudețul din nordul țării (desigur, Botoșani), la felaluziile la condiția intelectualului de provincie sau,în general vorbind, existența anostă și dezolantădintr-un colț de țară, colț care nu mai are legăturăcu Rusia (derusificarea textului este evidentă), ci
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cu oricare dintre regiunile/ județele noastre. Șieste frapant cât de bine se pliază pe amărăciunileeconomice ale Botoșaniului unele inserturi socialeale Unchiului Vanea…  Cred că marele pariu câștigat al spectacoluluirămâne vizualitatea sa, eleganta construcție regi-zorală bine servită scenografic în special pe ele-mente ce țin de decor. Mă gândesc, spre exemplu,la separările verticale ale spațiului scenic cu pânzeimense ce obturează, etapă cu etapă, cele patruacte ale piesei, dezvoltând deopotrivă o temă spec-tacologică a uitării, dar și una a spectralului, a de-materializării progresive. Sau la geometrizărileatât de plastic organizate ale unor banale, dar plinede sens rame. Sau la soluții individuale/ per per-sonaj precum tribuna de la care uneori (ne)vorbește Serebreakov, ori jocul de puzzle pe care,obsesiv, încearcă să-l tot rezolve dădaca Marina.Sau bustul omniprezent ce poate fi, în egală mă-sură, al lui Cehov, al lui Serebreakov, sau al senato-rului, tatăl lui Vanea.  Temele muzicale din The Doors (inteligentă șisensibilă ilustrația muzicală a lui George Dancu șiCosmin Lupan) deschid spectacolul către un ori-zont al transei, al ritmurilor hipnotice, perdele so-nore ce acompaniază delicat textul rostit de actori.O discuție aparte o generează costumele și acceso-riile vestimentare, cu trimiteri, în cazul unor per-sonaje, la hippiotismul anilor 60, din care serecuperează în special acea dorință de ieșire din

sine, de evadare. Sunt și scene în care se producanumite incongruențe stilistice: bunăoară, rafina-mentul ostentativ al ținutelor Elenei amprenteazăpersonajul într-o direcție ce nu are legătură cuspectacolul; sau rochia de basm rusesc a dădaceiși ochelarii a la John Lennon pe care dădaca îipoartă pe creștet. Dincolo de astfel de observații,cred că este una dintre cele mai bune scenografiipe care le-a semnat până acum Alina DincuPușcașu. Sper că lucrul la acest spectacol o va ajutasă-și decidă mai clar viitorul artistic și să evite zo-nele de bazar colorat în care au dus-o colaborăricu creatori de duzină. Are imaginație, execuțiile îisunt riguroase și apte de semnificări poetice. Me-rită toată atenția!     Nivelul construcției spectacolului nu este atins,din păcate, de toți actorii din distribuție. Trei par-tituri mi-au atras atenția la spectacolul de pre-mieră. În primul rând Marius Rogojinschi într-unSerebreakov cu totul și cu totul special, în care numai găsim nimic din acreala existențială cu care neobișnuiseră cele mai multe abordări. Rogojinschiare vână de actor adevărat, intuiții care îl ajutăenorm în relația cu rolul și, mai mult decât orice,carismă, ingredient tot mai rar, din nefericire, înteatrul românesc. Îi iese un Serebreakov histrionic,energic, amestec pitoresc de inocență jucată șiegoism furibund, personaj de un comic irezistibil,foarte detaliat lucrat, dotat cu ticuri verbale și ges-tuale, ceremonios și fals îndatoritor, un tiran cari-
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caturizat …de toată frumusețea. O bijuterie de rolși un reper solid în istoria interpretărilorromânești pe Serebreakov.În al doilea rând, Ioan Crețescu, în rolul luiVanea, compune, corporal (foarte bine aleasă ex-presia umerilor) și psihologic, o umilință spartă deexplozii incontrolabile. Îi ies în special scenele încare e singur. În actul doi, cel mai bun al spectaco-lului, în verdele acvatic propus de Lucian Moga, aremomente tulburătoare, imposibil de uitat. E unVanea foarte bine definit, cu alură de evreu balca-nic, fioros și, totuși, de o blândețe copleșitoare. În fine, al treilea plus îl are Lenuș-TeodoraMoraru, în Maria, prezență foarte densă, acompa-niind ca un ecou laudativ manifestările profesoru-lui. Sobră și definitiv ferecată în propriile-i limite,Maria, cu vestimentațiile ei exuberante, livreazăaliaje de sinistru, grotesc și comic, funcționând înexcelentă relație cu Serebreakov.Nefinisat mi s-a părut a fi personajul Teleghin,în care Petruț Butuman pare că se oprește mereula jumătatea drumului. În Dădaca, Irinei Mititelu îireușește un personaj pitoresc, vag exotic, ale căruitreceri prin scenă, în scaun mobil, lasă urme în me-moria spectatorului. Sonia (Alexandra Vicol) nu seintegrează în formulele spectacolului; arestridențe și lamentouri care fac personajul previ-zibil și lesne epuizabil. Foarte discutabil cuplul al-cătuit Sorin Ciofu (Astrov) – GinaPătrașcu-Zamfirache (Elena). Avem de-a face cu un

Astrov apatic, decorativ, ascuns în spatele unuifular roșu – insuficient asorteu erotic la roșul ves-timentar al Elenei care, în treacăt fie spus, are maimult datele Ranevskaiei din Livada de vișini. Com-ponenta erotică a spectacolului de la Botoșani estemult diluată de această relație care pur și simplunu funcționează, rămânând într-un registru al for-malului.Botoșăneanul Unchi Vanea se impune ca unspectacol puternic, o construcție solidă conceptualși estetic. Este, de departe, cel mai frumos specta-col pe care l-am văzut în ultimii ani la Botoșani.         
Teatrul „Mihai Eminescu” Botoșani – Un-

chiul Vanea, de A.P.Cehov. Regia: Antonella

Cornici. Scenografia: Alina Dincă Pușcașu.

Ilustrația muzicală: George Dancu și Cosmin

Lupan. Coregrafie: Victoria Bucun. Light

design: Lucian Moga. Cu: Ioan Crețescu, Marius

Rogojinschi, Sorin Ciofu, Gina Pătrașcu-

Zamfirache, Alexandra Vicol, Lenuș-Teodora

Moraru, Irina Mititelu, Petruț Butuman. Data

premierei: 18 februarie 2018.
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Cu prudenţa necesităţii înscrierii în afara exce-selor, putem afirma că un lingvist nu se lasă întot-deauna pătruns de adevăruri, că, în încercarea sade a disemina particulele conştiinţei tradiţionale,nu se lasă intimidat de existenţa unui plan al în-chistărilor şi al îngustimilor matematice. Existălingvişti care condamnă existenţa unui „zid trufaşşi orgolios al individului agresiv şi exclusivist”(Gruiță, 2006:197), care pledează pentru renunţa-rea „la anumite prejudecăţi lingvistice” (Idem,1994:46), care blamează inserţia în enunţ a uneiformulări ce „contrazice logica mesajului, denatu-rează realitatea evocată” (ibidem), care critică ve-hement stabilirea unui raport de echivalenţă între
abatere şi greşeală şi care ridică noţiunea de aba-

tere la rang de factor decisiv în direcţia evolutivă alimbii. Statutul coercitiv al normei nu condamnăîn orice context abaterea şi nu suprimă orice de-mers de instituire a abaterii ca sursă primară amodificărilor din multiplele segmente ale limbii.Definirea conceptului de abatere se sustrage încer-cărilor din trecut de a cataloga limba drept feno-men constant, imutabil. Lucrările de specialitateapărute după ce influenţa exercitată de ideile pu-riste şi-a diminuat din intensitate resping această

„atitudine strict şi strâmt normativă” (GuțuRomalo:528). Nu putem să ignorăm faptul că„limba literară nu e imuabilă şi evoluează, în maremăsură, prin acceptarea (...) unora dintre abateri”(Ibidem:532). Având în vedere toate aceste lucruri, se maipoate vorbi de ştiinţa limbii ca despre un sistemcu limite clar descrise sau, mai degrabă, ca despreun ansamblu în care inovaţia – termen lipsit de otentă depreciativă – face posibilă o discuţie desprenuanţe, graniţe ce pot fi transgresate, intuiţie inte-lectuală? Dacă se operează o distincţie între inova-

ţie şi greşeală, dacă se vorbeşte despre „atitudinea(...) prudent înţelegătoare a lingvistului, cunoscă-tor al întregului sistem al limbii” (Niculescu:343-344), dacă manifestarea unui „purismintransigent” (ibidem:348) este subiectul unorlupte de idei, se mai poate vorbi de formule împă-mântenite, de reguli absurde şi inutile? Răspunsulaproape că nu necesită a fi formulat dacă „prin cul-tivarea limbii înţelegem nu numai o activitate cucaracter prohibitiv”1, ci şi o parte componentă aunui sistem deschis, în continuă şi intensă evoluţie.Caracterul dinamic al limbii este dat de „abateri,inovaţii care se îndepărtează şi contrazic organi-
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zarea lingvistică existentă la un moment dat”(Guţu Romalo:42).          Cu toate acestea, există norme care controleazăsistemul deschis, care îi protejează mecanismeleși care asigură nu doar o stabilitate temporară, ciși ușurința însușirii unor aspecte de ordin formal.Canalizând discuţia spre un caz particular, fără a faceînsă caz, vom puncta câteva dintre cele mai frecventegreșeli de… notare: [, etc.]; [BAC-ul]; [d-na]. Cu toate că s-a scris mult, în diverse rânduri –mai multe sau mai puține, în variate situații, pe unton mai mult sau mai puțin științific, profund ar-gumentat sau telegrafic fotografiat prin cuvintedespre etc. și prohibiția virgulei, etc.-ul pare căși-a luat o virgulă în adopție. Evident că putemavea alăturarea dintre virgulă și etc., așa cum sevede în combinația anterioară de cuvinte. Acestlucru nu stă însă în brațele generalizării. Etc., pres-curtarea lui et cetera/et caetera, înseamnă „și ce-lelalte”. Simetric: dacă înainte de și nu punemvirgulă (într-o enumerare), nu punem nici înaintede et (cetera), fie el și în varianta „economy”.Așadar, următoarele două fraze sunt, fără dubiu,atractive și ca fond, dar și ca formă: „Cele maimulte sesizări fac referire la presiuni pe care șefiide instituții (primarii, scoli, societăți cu capital destat, etc.) le fac asupra angajaților pentru a parti-cipa la mitingul de la București.” (http://www.ak-tual24.ro); „În familia tradiţională, formată de

un bărbat şi o femeie, au fost mii de cazuri de

violenţă domestică, abuzuri emoţionale,

etc.” (http://www.life.ro). Le notăm și le

reținem, totuși, ca situații de: așa nu! Până la

urmă, virgula echivalează pauza din vorbire.

De ce am vrea să fragmentăm discursul – oral

sau scris – cu opriri și notații ale fiecărei

respirații?! Mai ales când am ajuns la finalul

șirului. Nici măcar engleza nu ne poate

convinge că e altfel! E altă limbă, deci alt sis-

tem, altă atitudine față de procesul de nor-

mare, altă doză de coerciție din partea

dicționarelor sau a lucrărilor normative. 

Un al păcat al limbii actuale este inter-

pretarea bacului ca acronim (cuvânt format dinprima sau primele litere ale cuvintelor dintr-untitlu, de regulă). Încărcat de semnificații perso-

nale și importanță, familiarul bac [BACALAU-REÁT s. (fam.) bac. (A reușit la ~.) –www.dexonline, sursa: Sinonime 2002], cu o re-

cunoscută nuanță argotică [bac s. n. sg.

(școl.) examen de bacalaureat – www.dexonline,sursa: Argou] devine *BAC. Invocând licența

poetică, efectul stilistic, putem transforma

orice în orice, într-un veșnic și neobosit joc

între majusculă și minusculă. Într-un formație

neutră, pur informativă, bacul rămâne bac, ar-

ticulat fără cratime pe post de liant, ca în exem-

plele: *„BAC-ul și remunerația după... com-petențe” (www.digi24.ro)2; *„A început BAC-ulolimpicilor! Azi e prima probă” (https://a1.ro);*„Tinerii care n-au luat BAC-ul, dar s-au grăbit săia ajutorul de șomaj” (https://stirileprotv.ro).149
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Dacă în cazul cuvântului bac, cratima nu-și arerostul pentru că nu este un acronim articulat,prezența cratimei la forma abreviată a substanti-vului doamna este exclusă de normă, fără ocolișuriprin logică, precedent sau analogie. Este, așadar,
incorect să notăm: d-na. Conform DOOM2, for-mele abreviate sunt: nom.-ac. sg. art. dna, g.-d. sg.art. dnei. De altfel, și în ediții mai vechi aledicționarelor ortografice, doamna este abreviat
dna, dnei. Este, desigur, o convenție, o formalitate,poate, o normă apărută la un moment dat. Ca oriceîncălcare a normei însă, scrierea cu cratimă estepasibilă de sancțiuni. Scriem În atenția dnei doctor,nu * d-nei; pentru dna prodecan, nu pentru *d-na.Tot fără cratimă e și abrevierea lui domnul: abr.nom.-ac. sg. art. dl, g.-d. sg. art. dlui, pl. dlor. Aiciînsă apare alternativa… cu punct: d. O discuție se poate contura și în jurul lui versus.Despre punctul lui versus… într-o investigație vii-toare… punctuală și aceea! 

Bibliografie***, Dicţionarul ortografic, ortoepic şi morfolo-

gic al limbii române, ediţia a II-a revăzută şi adău-gită, Bucureşti, Editura Univers Enciclopedic,2005. Graur, Al., Probleme ale cultivării limbii, în LL,1979, vol. I. Gruiţă, G., Gramatică normativă. 77 de întrebări.

77 de răspunsuri, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1994. 

Idem, Moda lingvistică 2007. Norma, uzul şi

abuzul, Piteşti, Editura Paralela 45, 2006.Guţu Romalo, Valeria, Abaterea lingvistică, înLR, X (1961), nr. 6. Niculescu, Al. Între corectitudine şi greşeală –

sau despre „cultivarea” limbii române standard ac-

tuale, în LL, 1972, vol. III.  

1 Ştefan Munteanu, intervenţie la comunicarea lui Al.Graur, Probleme ale cultivării limbii,, publicată în LL,1979, vol. I, p. 42. 2 Tot aici am dat și peste: „Avem o problemă de calitate

a job-urilor.” Corect: joburilor. Articolul hotărât seatașează (fără a utiliza cratima) în cazul împrumutu-rilor care au ca finală o literă din alfabetul limbii ro-mâne pronunţată ca în limba română: advertisingul,

bestsellerul, blufful, boomul, brokerul, clickul, feedbackul,

hackerul, hotdogul, jobul, lookul, trendul, weekendul,

westernul etc. Potrivit Dicţionarului ortografic, ortoepic

şi morfologic al limbii române, ediţia a II-a, finalul unuiîmprumut determină prezenţa/absenţa cratimei în/dinformele articulate hotărât. Aşadar, articolul hotărât seleagă cu cratimă doar în cazul împrumuturilor a cărorfinală prezintă deosebiri între scriere şipronunţare: bleu-ul, bridge-ul, cowboy-ul, dandy-ul,

hippy-ul, lobby-ul, party-ul, playboy-ul, show-ul, site-ul,

speech-ul, spray-ul, talk-show-ul, whisky-ul etc.150
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În luna mai a acestui an a avut loc la Bucureștiun interesant simpozion organizat de polonezi șigermani prin European Network Remembrance

and Solidarity, adică Rețeaua Europeană Memorie

și Solidaritate. A fost cea de a șaptea ediție a Sim-pozionului Memoria Europei ținut anual într-oțară europeană, alternând Estul cu Vestul. Partici-parea a fost din toate țările cu impresionante luăride cuvânt, fiecare având ceva interesant de comu-nicat și împărtășit. Tema a fost After the Great War

1918-2018: Challenges for Europe (După marele

război: Provocări pentru Europa 1918-2018). Eranormal ca la Centenar aceasta să fie tema, dar nua fost nimic festivist și discuțiile au fost intere-sante, civilizate, deși de foarte multe ori părerileerau contradictorii. Mi-ar plăcea ca disputele aca-demice, politice, de care or fi ele, să aibă aceeașinotă de civilitate.Am profitat de prezența la București a profeso-rului Jan Rydel, coordonatorul din partea polonezăa ENRS și am încercat să lămuresc cum a luatnaștere aceată rețea și cum funcționează.
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Cum v-a venit ideea unui astfel de simpozion?Ideea organizării Simpozioanelor Memoria Eu-ropei concepute ca întâlniri ale instituțiilor șiorganizațiilor care au de a face cu istoria secoluluidouăzeci este perfect naturală pentru oorganizație ale cărei obiective sunt să sprijine dia-logul internațional având ca subiect istoria, să pro-moveze buna practică a disiminării cunoașteriiistorice. Acestea sunt exact obiectivele Rețelei Eu-ropene Memorie și Solidaritate. Primul Simpoziona avut loc în 2012 când am decis că vrem, pe de oparte, să asigurăm un schimb de puncte de vedereși experiențe între practicanții memoriei(specialiști în comemorarea istoriei și în disemi-narea cunoașterii) și totuși, pe de altă parte, amdorit să îi punem în contact cu cei mai eminenți is-toriografi contemporani și cu realizările lorștiințifice cele mai recente, ca și de a daparticipanților ocazia de a se familiariza cu site-urile importante din țara care găzduiește simpo-zionul în respectivul an. Am organizat astfelsimpozioanele în acest format de șapte ani deja,deși evenimentul se schimbă și se optimizează înfiecare an. Cu această ocazie, în timpul Simpozio-nului de la București, am abandonat clasicele cu-vântări în favoarea dezbaterilor între experți fărăo prea mare presiune a timpului și oferind înconsecință participanților destul timp pentru a-șiprezenta propriile puncte de vedere despre su-

biectul dat ca și un schimb intens de opinii întrevorbitori și audiență.
Cum de ați ales pentru al șaptelea Simpozion

tocmai Bucureștiul?România este membră a Rețelei Europene Me-morie și Solidaritate. Reprezentanții țării dumnea-voastră sunt foarte activi în munca organizațieinoastre și și-au anunțat intenția de a organizaediția din acest an a Simpozionului Memoria Eu-ropeană, eveniment organizat anual într-o altățară europeană, la București. Știind că anul 2018,când sărbătorim centenarul sfârșitului PrimuluiRăzboi Mondial, ar fi de o importanță specială pen-tru România, am fost foarte dornici să acceptămaceastă invitație. A fost facilitată și de faptul căștiam că puteam conta pe o atitudine favorabilă șipe asistență din partea Ministerului Culturii și alIdentității Naționale, la sediul căruia s-a ținut sim-pozionul. A propos, anul viitor ne întâlnim la Paris.
Și de ce tema După marele război: Provocăripentru Europa 1918-2018?În cele mai multe țări europene anul acesta estevăzut ca fiind an centenar pentru sfârșitul Primu-lui Război Mondial. Pentru țările vest europene aînsemnat că lupta a încetat și că a început un timpal păcii și reconstrucției. În Europa Centrală și Es-tică un număr de noi state independente au apă-rut. Țara dumneavoastră, de exemplu, după unfoarte greu război a devenit România Mare și a tre-
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buit să se reorganizeze. Conflicte armate au izbuc-nit în multe locuri, vizând de obicei noile granițe.Țările învinse – Germania, Austria și Ungaria – auavut parte de revoluții. Toate aceste evenimente auavut un impact major asupra celor ce s-au întâm-plat timp de decenii și chiar în întreg secolul ce avenit. De aceea am ajuns la concluzia că în timpulSimpozionului trebuie să ne oprim doar asupraevenimentelor din perioada 1918-1923, dar să dis-cutăm și despre consecințele imediate și pe ter-men lung – mergând până în ziua de azi – alePrimului Război Mondial și ale conflictelor care auavut loc imediat după aceea.
După aceste zile intense, cu atât de diferite su-

biecte de discuție și cu atât de diferite puncte de ve-

dere prezentate, care sunt concluziile dvs.?După cum pe bună dreptate ați observat, multe– și detaliate – au fost spuse în timpul dezbaterilorde către savanți și practicieni la Simpozion în legă-tură cu diferitele experiențe istorice, interpretăridivergente ale acelorași evenimente, ca și diferitelemoduri de a le comemora. Exact acesta mi se pareaspectul cheie al Simpozionului din acest an caparte semnificativă a memoriei istorice a europe-nilor care au adoptat se pare istorisiri diferite decele al diferitelor națiuni sau grupuri sociale, ade-sea de-a dreptul contradictorii. Avem nevoie săînvățăm să ajungem la o înțelegere cu toate aceastediversități și să trăim cu ele astfel încât să nu ne

domine imaginația devenind combustibil pentruserioase conflicte. Când am vorbit despre accepta-rea lor evident că nu am preamărit sistemele tota-litare sau genocidul ori alte atrocități ale secoluluidouăzeci. Acceptarea nu înseamnă pasivitate, badimpotrivă: cu cât mai bine învățăm istorie, cu câtintrăm mai adânc – ceea ce se poate mulțumităprogresului studiilor istorice –, cu atât mai puținsemnificative vor fi diferențele care separă istori-sirile. Singurul lucru problematic este că un ase-menea proces de a învinge diferențele înperceperea istoriei va avea nevoie de decenii.
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